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Liebe Leser*innen,
liebe Kolleg*innen,

Museen bewahren das kulturelle Erbe. Sie
sammeln, konservieren, erschlieRen, erfor-
schen, interpretieren, machen zuganglich und
stellen aus. Die Dinge, die sie verwahren, die-
nen dabei nicht dem Selbstzweck - sie sind
vielmehr Teil und physische Reprasentanten
unseres kollektiven Gedachtnisses und for-
dern dazu auf,immer wieder neu befragt und
kontextualisiert zu werden.

Grundlage dieser Arbeit ist die museale
Sammlung: Deren Pflege und Erhaltung geh6-
ren zu den zentralen, oft unterschatzten Auf-
gaben musealer Institutionen. Diese sind un-
trennbar mit der Sammlungskonzeption und
-qualifizierung verbunden - und damit unmit-
telbar mit der Depotfrage. Denn Depots sind
keine Nebenschauplatze, sondern das Funda-
ment, ohne das ein Museum seine Kernaufga-
ben nicht erfiillen kann.

Und doch stehen sie selten im Fokus: Sie
sind verschlossen, nicht 6ffentlich zugang-
lich, liegen verborgen, physisch wie diskur-
siv, oft nur wahrgenommen, wenn es zu spat
ist: wenn Platzmangel, Schaden oder Verlus-
te eingetreten sind. Dabei ist langst bekannt,
was viele Museen seit Jahrzehnten beschaf-
tigt: Die Bedingungen fiir die sachgerechte La-
gerung und Erhaltung von Sammlungsbestan-
den sind vielerorts unzureichend - raumlich,
klimatisch, technisch und personell.

Zugleich sind die gesellschaftlichen Erwar-
tungen an Museen kontinuierlich gewachsen.
Forderungen nach mehr Diversitat, Inklusion
und Nachhaltigkeit treffen auf eine Praxis, in
der das tagliche Ringen um konservatorische
Standards und Lagerkapazitaten zum Alltag
gehort. Digitalisierung, Energieeffizienz, Not-
fallplanung und wachsende Bestdnde erfor-
dern neue Losungen.

Editorial

Redaktionsteam:

Dr. Heike Baare, Thilo
Martini, Gero Brixius,
Dr. Jens Stocker
(v.l.n.r)

In dieser Ausgabe widmen wir uns deshalb
einem Bereich, der zu oft (ibersehen wird, ob-
wohl er liber Zukunfts-, Funktions- und Hand-
lungsfahigkeit der Institution Museum maR-
geblich entscheidet: dem Depot. Die Beitrage
zeigen, wie Museen auf die Herausforderun-
gen reagieren. Mit Tiefendepots unter denk-
malgeschiitzten Innenhéfen, mit zentralen
Neubauten auf der griinen Wiese, mit ge-
meinschaftlich genutzten Einrichtungen, mit
Low-Tech-Strategien und nachhaltigen Mate-
rialien. Sie alle eint der Wille, Verantwortung
zu libernehmen, fiir das, was Museen im Kern
ausmacht: fiir jene Dinge, in denen sich Wis-
sen, Erinnerung, Identitat und asthetische Er-
fahrung verdichten.

Ob 21 Meter unter der Erde oder als licht-
durchflutetes Schaudepot, die vorgestellten
Projekte verdeutlichen, dass Depots nicht nur
funktionale Zweckbauten sind, sondern sicht-
barer Ausdruck einer langfristigen Verantwor-
tung fuir das kulturelle Erbe. Es geht um die
Frage, wie wir sammeln, was wir bewahren -
und mit welchem Anspruch wir die Zukunft
unserer Sammlungen sichern.

Ilhre Redaktion
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CollectieCentrum Nederland -
Das materielle Gedachtnis der Niederlande
Vier Institutionen, ein gemeinsames Ziel: Das im Septem-

ber 2021 ertffnete CollectieCentrum Nederland in Amers-
foort vereint einen Grof3teil des kulturellen Erbes der
Niederlande an einem Ort - nachhaltig, funktional und zu-
kunftsweisend. 10
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Das Depot

Kontinuierlich pochendes Herzstlick eines Museums

Prof. Dr. Michael Schmauder

Ohne Dinge - kein Mensch

Der Mensch ist ein Dingwesen. Dinge sind flir
dastagliche Uberleben in der physischen Welt
unabdingbar: Ohne ein Schneidewerkzeug
lasst sich kein Fleisch zerlegen, ohne einen
Miihlstein kein Getreide mahlen. Sie kdnnen
zugleich aber auch Manifestationen des meta-
physischen Raums sein: In Bergen, Quellen,
Baumen, in Zeichen und Symbolen materia-
lisiert sich Glauben.

Dinge sind zentraler Bestandteil der kultu-
rellen Identitat und zugleich des kulturellen
Gedachtnisses. Dinge konservieren Erinnerun-
gen - individuelle wie gemeinschaftliche. Der
russische Invasionskrieg in der Ukraine rich-
tet sich gezielt gegen ukrainische Kulturgiiter.
Es geht um die Ausléschung einer eigenstan-
digen, historisch gewachsenen ukrainischen

Foto: Jiirgen Vogel,

LVR-Landesmuseum Bonn

Prof. Dr. Michael Schmauder

ist Abteilungsleiter fiir SammlungserschlieRung
(Museumsdepots) und Bestandspflege (Restaurie-
rungswerkstatten) am LVR-Landesmuseum Bonn. Er
studierte Vor- und Frithgeschichte, Klassische Ar-
chdologie und Christliche Archéologie sowie provin-
zialrémische Archdologie in Bonn, Berlin und Miin-
chen. Im Oktober 1996 wurde er an der Rheinischen
Friedrich-Wilhelms-Universitdt Bonn promoviert.
Von 1997 bis 2001 leitete er verschiedene Grabungs-
projekte in den Rheinischen Braunkohlentagebauen.
Von 2001 bis 2006 war er wissenschaftlicher Referent
am Landesmuseum. Seit Mai 2012 ist er Honorarpro-
fessor an der Vor- und Friihgeschichtlichen Archao-
logie der Uni Bonn und seit 2015 korrespondierendes
Mitglied des Deutschen Archdologischen Instituts.

Identitat. Nach Ansicht Wladimir Putins hat es
diese nie gegeben. Esist das Narrativvon dem
einen russischen Volk - Russen, Weilrussen
und Ukrainer*innen - als Nachkommen der
alten Rus, die - so Putin - den grofiten Staat
Europas errichtet hatten. Museen und vor al-
lem deren Depots werden angegriffen und ge-
plindert.t

Immer gefahrdet

Der russische Angriffskrieg ist nur ein Ereig-
nis, das beispielhaft fiir die bestandige und all-
gegenwartige Bedrohung des kulturellen Erbes
steht. Eine Tatsache, die sich schnell im me-
dial getrankten offentlichen Bewusstsein ver-
liert, wenn nicht Schlagzeilen fiir kurzzeitige
Aufmerksambkeit sorgen. Die zuriickliegenden
beiden Jahrzehnte haben in besonderer Wei-
se gezeigt, wie gefahrdet das kulturelle Erbe
weltweit ist. Sei es die Sprengung der Buddha-
Statuen von Bamiyanim Jahr 2001 in Afghanis-
tan, seien es die Zerstorungen des Islamischen
Staates in Mosul, Palmyra und an vielen ande-
ren Orten wahrend der Jahre 2014 bis 2019, die
Verluste und substanziellen Beschadigungen
aufgrund des Klimawandels, fast apokalyptisch
wie im Ahrtal im Jahr 2021 oder schleichend in
Formvon zunehmenden (mikrobiellen) Befalls-
situationen in zahlreichen Depots, Archiven und
Baudenkmalern bis hin zu nie auszuschlieRen-
den Katastrophen, wie dem Einsturz des Kélner
Stadtarchivsim Jahr 2009 oder dem Brand von
Notre Dame in Paris im Jahr 2019.
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Museen und Depots - ein Muss

Die Bewahrung des kulturellen Erbes stemmt
sich gegen alle diese Widrigkeiten und gegen
den Zahn der Zeit. Depots und Archive (iber-
nehmen die Aufgabe, das in den Dingen kon-
servierte kulturelle Erbe und mithin die Er-
innerung fiir das gemeingesellschaftliche
Gedachtnis zu bewahren.

Aleida Assmann unterscheidet dabei zwi-
schen zwei Kategorien von Dingen: jene, die
dem Kanon, und jene, die den Archiven zuzu-
rechnen sind. Erstere sind im allgemeinen Be-
wusstsein verankert und werden immer wieder
aktiviert, sind also Teil der 6ffentlichen Wahr-
nehmung in Museen, wie die Mona Lisa oder
die Bilder Caspar David Friedrichs. Daneben
gibt es die Vielzahl von Dingen in den Archiven
und Depots, die nicht zum Selbstzweck bewahrt
werden und die es zu erschlieRen gilt. ,Um die
internen Datenspeicher des Archivs zu inter-
pretieren und zu deuten, aus ihnen durch Re-
konstruktion, Analyse durch Imagination einen
Funken lebendigen Wissens zu schlagen, bedarf
es der Geisteswissenschaften, die bestédndig da-
mit beschaftigt sind, unbewertete Information
in bewertetes, gesellschaftlich zugangliches
Wissen zu transformieren®, so Assmann.? Hierin
liegt der Wert von Archiven und Depots und der
Arbeit an den Dingen. Hatte Hermann Schaaff-
hausen nicht die von Steinbrucharbeitern im
Neandertal 1856 entdeckten und vom Wupper-
taler Lehrer Johann Carl Fuhlrott an ihn 1857
Uberreichten vermeintlichen Barenknochen fiir
1.000 Goldmark erworben und im Jahr 1877 an
das Rheinische Provinzialmuseum lbergeben
(Bild 1), ware 1997 nicht die bis dahin alteste und
erste Neandertaler-DNA entschlusselt worden
und hatte auch Svante Paabo, der ehemalige Di-
rektor des Max-Planck-Instituts fiir Evolutiondre
Anthropologiein Leipzig, 2022 vermutlich nicht
den Nobelpreis fiir seine Forschungim Feld der
Palaogenetik erhalten. Bild 1

Sachgerechte, sichere und vor allem lang- Skelett des 1856 bei

Mettmann geborgenen
fristige Lagerung war, ist und bleibt die Vor- Neandertalers
aussetzung, um kulturelles Erbe zu bewahren
und fiir nachfolgende Generationen die Mog-
lichkeit zum Erkenntnisgewinn zu schaffen.

Das ,kontinuierlich pochende Herzstiick eines
Museums*® - das Depot - tragt dafiir Sorge.

Foto: Jiirgen Vogel, LVR-Landesmuseum Bonn
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Ein erniichternder Blick

Wie jedoch steht es um die Depots in der deut-
schen Museumslandschaft? Isabel Reindl und
Alexander Wielfmann kamen 2014 zu einer er-
niichternden Einschatzung: ,,Als Folge dieser
kurzsichtigen Politik lagern viele Museumsbe-
stande [...] in wahren Rumpelkammern ohne
Klimastabilisierung, befallen von Schadlingen
und Schimmel.“* An dieser Situation hat sich
in den zuriickliegenden zehn Jahren nichts
Grundlegendes verandert. Allerorten man-
gelt es an qualifiziertem Depotraum; ver-
scharft durch die immer deutlicher spiirba-
ren Auswirkungen des Klimawandels. Das viel
und zumeist vorschnell bemiihte Zauberwort
sDeakzession“ ist oftmals nur das Eingestand-
nis, den Mangel an sachgerechter Depotflache
aufgrund fehlender finanzieller Mittel nicht
realisieren zu kdnnen und durch eine Verrin-
gerung des Sammlungsbestandes den Bedarf
zu minimieren. Also nur Schatten? Das ware
Schwarzmalerei und wiirde die immer wie-
der unternommenen Bemiihungen, qualifi-
zierten Depotraum zu schaffen ebenso igno-
rieren und konterkarieren, wie die tatsachlich
gelungenen Realisierungen von hochwertigen
Depotrdumen.® An dieser Stelle lohnt ein Blick
zuriick und in die Zukunft.

High Tech - zu viel Vertrauen in Technik

Bis in die 1990er Jahre hinein herrschte ein
Trend vor, Museen und Depots mit aufwendi-
ger Klimatechnik auszustatten,um - vermeint-
lich - stabile klimatische Rahmenbedingun-
gen zu schaffen. Das Thema Nachhaltigkeit
nahm bei 6ffentlichen Bauvorhaben erst lang-
sam an Fahrt auf und vergleichsweise niedri-
ge Energiekosten sorgten im Unterhalt fiir ver-
tretbare finanzielle Aufwendungen.

Heute stoRen entsprechende Anlagen vor
dem Hintergrund des Klimawandels zuneh-
mend an ihre Leistungsgrenzen, belasten in
einem hohen Maf3e die Museumsbudgets und
natirlich auch die Umfelder und sind vieler-
orts abgangig. Sehr viel haufiger treten auf-
grund massiv veranderter AuRenklimabedin-
gungen in Depots und bei weitem nicht nur
dort mikrobielle Befallssituationen auf, die

Bild 2
Heizungsregisterim
Depot des LVR-Archédo-
logischen Park Xanten

das Kulturgut z. T. massiv gefdahrden. Im De-
pot des Bonner Landesmuseums wurde nach
mikrobiellem Befall ein von der Deutschen
Bundesstiftung Umwelt finanziertes Projekt
durchgefiihrt, das dank Corona - kein Scha-
den, wo nicht auch ein Nutzen ist - statt der
geplanten zwei Jahre vier Jahre lang Daten
lieferte, die deutlich erkennen lieen, wie und
an welchen Stellen sich aufgrund fehlender
Luftumspiilung, zu niedriger Temperaturen
und damit verbunden zu hoher Luftfeuchte
sowie geringer Verunreinigungen mikrobieller
Befall in Rdumen entstehen konnte, die liber
anderthalb Jahrzehnte keinen Hinweis darauf
erkennen lieRBen. Die Ergebnisse des DBU-Pro-
jekts stehen in Form einer Handreichung als
»LVR-Museumsheft 5“ online zur Verfligung.®

Low Tech - der Weg in die Zukunft

Mit Beginn der 2000er Jahre setzte sich nicht
nur bei Museumsbauten immer starker die Er-
kenntnis durch, dass technische Anlagen nur
bedingt in der Lage sind, von ihrer Architektur
her oft komplexe Baukorper klimatisch exakt
steuern zu kdnnen. Doch auch fiir Depotbau-
ten zeigte sich, dass Raumklimata mit tech-
nischen Losungen nur schwer exakt zu regu-
lieren sind.
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Steigende Energiekosten haben in den
zuriickliegenden beiden Jahrzehnten daher
den Fokus immer starker auf den Baukorper
selbst gelegt, um die beiden fiir die langfristi-
ge sachgerechte Lagerung von Sammlungs-
gut entscheidenden Parameter - Tempera-
tur und Luftfeuchte - zu regulieren. Dabei
spielt die Tragheit des Baukdrpers bei Kli-
maveranderungen die entscheidende Rolle.
Der Baukorper selbst puffert extreme Klima-
schwankungen ab. Im Idealfall sind es lineare
Veranderungen, die sich in einem liberschau-
baren Temperatur- und Feuchtekorridor ab-
spielen. Dies gelingt nicht nur bei Neubauten,
sondern auch bei der Umnutzung von Be-
standsgebauden, wie das 2017 in Betrieb ge-
nommene Archaologiedepot der Stadt Augs-
burg zeigt. Messungen des Baukdrpers, einer
umgenutzten Halle der Augsburger Kamm-
garn-Spinnerei, hatten ergeben, dass sich die
Klimawerte im Gebdude nur sehr langsam ver-
anderten. ,,Daher war schnell entschieden,
mithilfe einer Dammung und einer Tempe-
rierung, teilweise unterstiitzt durch eine ein-
fache Liiftung, ein kurzzeitstabiles Universal-
klima mit saisonal gleitenden Klimawerten zu
erreichen und auf eine kostenintensive Klima-
anlage zu verzichten“, schreibt Michaela Her-
mann.’

Bild 3
Lehmverputzwande im
Depot des LVR-Archédo-
logischen Park Xanten
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Die Nutzung feuchteregulierender Bau-
stoffe wie Silicatplatten, Lehmputz - so im
Depot des LVR-Archdologischen Parks in Xan-
ten? (Bild 2 und Bild 3) oder Naturkalkstein kom-
men immer haufiger zum Einsatz und haben
sich bewahrt. Zudem hat der genaue restau-
ratorische Blick im Rahmen der praventiven
Konservierung entscheidend dazu beigetra-
gen, klimatische Anforderungen sehr viel bes-
ser einschatzen zu kdnnen und materialgrup-
pengerechte Klimakorridore aufgezeigt, die
sowohl erhebliche kostensparende Auswir-
kungen auf den Baukdrper als auch auf den
laufenden Betrieb haben konnen.

Sammlungskonzept -
daran fiihrt kein Weg vorbei

Unerlasslich fir die Nutzung, vor allem aber
fur eine verantwortungsvolle Entwicklung
eines Depots, ist ein verbindliches Konzept.
Es ist ein Grundproblem, dass viele Museen
mit wild gewachsenen Bestanden zu kamp-
fen haben, wo aus gut gemeinten - aber fiir
nachfolgende Generationen oft nicht mehr
nachvollziehbaren - Griinden Dinge gesam-
melt wurden, ohne Konzept und nach per-
sonlichen Vorlieben und nicht selten ohne
die notwendige Selbstdisziplin, den eigenen
Sammeltrieb in seine Schranken zu weisen.
Tatsachlich gilt esin diesen Fallen, den Weg
der Deakzession zu gehen, die aber nicht
vom Platzmangel getrieben sein darf. Aus
gutem Grund hat der Deutsche Museums-
bund e. V. die Messlatte fiir eine Deakzession
hochgelegt.® Sie muss aus der Bedeutung
des Objekts herauswachsen: Ist es erhal-
tenswerter Bestandteil des kulturellen Erbes
und damit sammlungsrelevant oder nicht
und passt es liberhaupt zum Sammlungs-
auftrag und -ziel? Eine oftmals nicht leicht
zu beantwortende Frage, die eben verant-
wortungsvolles Arbeiten voraussetzt, das
immer auch die Ressourcen mitim Auge be-
halten muss. Denn leichtfertiges AbstoRRen
oder Wegwerfen ist keine Option. Ein konzi-
ses Sammlungskonzept, dessen Umsetzung
verpflichtend ist, ist in diesen Fallen nicht
nur Regelwerk, sondern Leitfaden und Ent-
scheidungshilfe.
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Trends

In den letzten beiden Jahrzehnten lassen sich
neben den geschilderten bautechnischen L6-
sungsansatzen zwei Trends ausmachen, um
auf die Heraus- und Anforderungen zu re-
agieren: Das Zentral- und das Schaudepot -
manchmal auch in Kombination. Der Begriff
Zentraldepot erfahrt in der Umsetzung ganz
unterschiedliche Auspragungen. Er kann eine
zentrale Losung flir bestimmte Sammlungs-
gliter bedeuten, wie im Fall des LVR-Landes-
museums Bonn fiir die archdologischen Fun-
de aus dem Rheinland, aber auch fiir ein
breites Sammlungsspektrum stehen, wie im
Zentraldepot des LWL in Miinster-Coerde, des-
sen Zentralitatsanspruch, was die Zustandig-
keit in der Flache angeht, zugleich durch den
Zusatz ,regional” eingeschrankt ist, oder wie
im Fall des CollectieCentrum Nederland (CC
NL) in Amersfoort das Zusammenfiihren von

Bild 4
Das Schaudepot

des Ruhr Museums,

Innenansicht

'
e

vier Sammlungen unter einem Dach meinen.*°
Das CC NL zeichnet sich durch eine weitere Be-
sonderheit aus, die es mit dem Zentraldepot
der Klassik Stiftung Weimar verbindet: Nicht
allein die Sammlungsguter sind hier zusam-
mengezogen, sondern auch die Restaurie-
rungswerkstatten wurden in den Baukorper
integriert; kurze Wege vermeiden Transport-
stress fiir die Objekte und ermdglichen die an-
gesichts des Klimawandels noch dringlicher
gewordene intensive Objektbetreuung.

Den meisten Zentraldepots ist eines ge-
meinsam: Sie entstehen auf der ,griinen
Wiese“, was den fehlenden und/oder nicht
finanzierbaren Flachen in Museumsnéhe ge-
schuldet ist. Sicherlich ist dies der grolRe Pfer-
defuB, der natiirlich nicht allein auf Zentral-
depots zutrifft: die Entkoppelung von Depot
und Museum und die daraus resultierenden
Schwierigkeiten bei der Arbeit mit dem mu-
sealen Bestand.

8 rheinform 2025
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Der zweite Trend sind Schaudepots, si-
cher am spektakularsten umgesetzt im Rot-
terdamer Depot Boijmans Van Beuningen und
in der Zeche Zollverein in Essen (Bild 4), oder
zuriickhaltender im Schaulager der Laurenz-
Stiftung in Basel sowie bei verschiedenen Mu-
seumsdepots der nichtstaatlichen Museen in
Bayern. Zwei Aspekte sind als Motivationen
auszumachen: der Wunsch, einen grofieren
Bestand der Sammlung prasentieren zu kon-
nen, gekoppelt mit dem Blick hinter die ,mu-
sealen Kulissen®. Wie sich dieser Trend wei-
terentwickeln wird, bleibt abzuwarten. Eine
gewisse Zuriickhaltung ist jedoch geboten,
denn Depots kdnnen das Museum als Ort der
Vermittlung und Interaktion nicht ersetzen
und sollen es auch gar nicht. Zudem missen
die oftmals schon kaum vorhandenen perso-
nellen Ressourcen im Depot auf dessen Kern-
aufgaben fokussiert bleiben und diirfen nicht
zu Lasten des Erhalts der Sammlung und ihrer
Erschliefung umverteilt werden.

Bleibende Aufgabe

Wiein vielen Bereichen braucht es besonders
aber beim Bemiihen um die Schaffung von
Depotraum einen langen Atem, um bereits
Gedachtes, Begriindetes und Gesagtes gera-
dezu mantraartig vorzutragen.

Depots dienen dem einen Zweck: der Be-
wahrung von Dingen, weil sie fiir die kultu-

rheinschrift

relle Identitat und das kulturelle Gedachtnis
von Wert sind. lhr Erhalt ist an die Inwertset-
zung gekoppelt. Sie sind zugleich materielle
Gedachtnisspeicher und Orte der Wissensge-
nerierung. Diese Aufgabe gilt es zu ermdgli-
chen und hierfiir miissen die Ressourcen zur
Verfligung gestellt werden, nicht flir die Schaf-
fung teurer baulicher Denkmaler. Was es also
braucht, ist ein klares Bekenntnis zum Kern-
auftrag, der Bewahrung des kulturellen Erbes
bis in eine moglichst ferne Zukunft, verbun-
den mit dem Willen zu pragmatischen Losun-
gen - provokant gesagt: weniger Fassade,
mehr Inhalt -, um langfristig einem kulturel-
len Gedachtnisverlust entgegenzuwirken.

Museums-info

LVR-LandesMuseum Bonn

ColmantstraRe 14-16
53115 Bonn

Tel 02282070351

Mail info.landesmuseum-bonn@lvr.de

Web www.landesmuseum-bonn.lvr.de
www.facebook.com/
LVR.LandesMuseum.Bonn
www.instagram.com/
lvrlandesmuseum
www.youtube.com/
@lvrlandesmuseum

Anmerkungen

1 ,Ineinem Kriegrettest du das, was
dir wirklich wichtig ist: dein Leben, deine
Familie, dein Hab und Gut. Ein Podcast
von Elena Gorgis und Deutschlandfunk
Kultur erzdhlt die Geschichte von Frauen
und Mannern, die fiir die Kunstschatze
ihres Landes sehr viel riskieren — weil sie
Teil ihrer Identitat sind.“ www.deutsch-
landradio.de/die-kunstretter-pod-
cast-100.html (Stand: 10.07.2025).

2 Assmann, Aleida: Die Geisteswis-
senschaftler als Schutzengel des kultu-
rellen Gedachtnisses, in: Kordalle, Klaus-
Michael (Hg.): Geisteswissenschaften
-im Gegenwind des Zeitgeistes? Zum

Abschlul des Historischen Worterbu-
ches der Philosophie. Akademie der Wis-
senschaften und der Literatur. Abhand-
lungen der geistes- und sozialwissen-
schaftlichen Klasse, Jg. 2007, Nr. 1,
Stuttgart 2007, S. 61-75, hier S. 74.

3 Griesser-Stermscheg, Martina: Tabu
Depot. Das Museumsdepot in Geschich-
te und Gegenwart, Wien, K6ln und Wei-
mar 2013, S. 9. Der Titel des Beitrags
greift auf dieses Zitat zurtick.

4 Reindl, Isabel und WiefRmann,
Alexander: Und wohin damit? Das Muse-
umsdepot - eine zu wenig beachtete
Notwendigkeit innerhalb des funktionie-
renden Museumsbetriebs, in: Stabler,
Wolfgang und Wiefmann, Alexander

(Hg.): Gut aufgehoben. Museumsdepots
planen und betreiben, Berlin und Miin-
chen2014,S. 15-31, siehe bes. S. 17.

5 Sieheu.a. mit Beispielen: museum
heute 56, 2019. https://museumsbera-
tung-bayern.de/veroeffentlichungen/
detail/17-12-2019_museum-heute-
56-dezember-2019 (Stand: 10.07.2025).
6 www.lvr.de/de/nav_main/kultur/
museumsberatung_1/publikationen_9/
lvr_museumshefte_1.jsp (Stand:
10.07.2025).

7  Hermann, Michaela: Alles unter ei-
nem Dach. Das neue Archéologische
Zentraldepot in Augsburg, in: museum
heute 51,2017, S. 20-24, hier S. 24.

8 www.dachverband-lehm.de/

hm?2020_onlin f/lehm?202i
kienzle_en.pdf (Stand: 10.07.2025).
9 www.museumsbund.de/wp-con-
tent/uploads/2011/01/2011-leitfaden-

nachhaltiges-sammeln.pdf (Stand:
10.07.2025). Siehe auch: Deakzession /

Entsammeln. Ein Leitfaden zur Samm-
lungsqualifizierung durch Entsammeln,
Wien 2016. www.unimuseum.uni-tue-
bingen.de/fileadmin/content/Intranet/
Leitfaeden__Tipps/11 _HR_Aussonde-
rung_Deakzession_201802.pdf (Stand:
10.07.2025).

10 Vgl.indiesem Heft den Beitrag von
Wim Hoeben, S. 10 ff.
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CollectieCentrum Nederland

Das materielle Gedachtnis der Niederlande

Wim Hoeben

Einleitung

Das 2020 fertiggestellte CollectieCentrum
Nederland oder CC NL in Amersfoort ist das
Ergebnis einer engen Zusammenarbeit von
vier grof3en Institutionen zur Verwaltung von
Sammlungen. Seit 2011 arbeiten das Nieder-
landische Freilichtmuseum, das Rijksmuse-
um, die Agentur flr kulturelles Erbe und (seit
2016) der Paleis Het Loo gemeinsam an der
Schaffung einer nachhaltigen Lagereinrich-
tung zur Aufbewahrung ihrer Sammlungen.
Was einst unter dem Projektnamen Nationaal
Duurzaam Depot oder Nationales Nachhalti-
ges Depot ins Leben gerufen wurde, heifdt nun
CC NL. Es ist der Ort, an dem ein GrolRteil des
materiellen, beweglichen Kulturerbes der Nie-
derlande (Collectie Nederland) heute nach-
haltig verwaltet wird und an dem der physi-
sche Speicher der Niederlande unter einem
Dach beheimatet ist (Bild 1).

©CCNL

Wim Hoeben

ist seit Beginn der Bauarbeiten Mitte 2018 als Stand-
ortmanager beim CC NL tatig. Zuvor war er bereits
seit Beginn des Projekts im Jahr 2013 als Vertreter
des Rijksmuseums, einem der vier Partner dieser
Kooperation und zugleich Bauherr, an diesem Pro-
jekt beteiligt. Er ist seit 1985 beim Rijksmuseum
beschéftigt, zundchst als Registrar, spater als Leiter
der Kunsttransportabteilung und Lagerverwaltung.
Wahrend der Renovierungsjahre des Museums arbei-
tete er als Projektleiter flir den Umzug und die Ein-
richtung der Sammlung. Er studierte Museologie an
der Reinwardt Academie und Kunstgeschichte an der
Universitdt Leiden.

Die Zusammenarbeit umfasst weit mehr
als nur die gemeinsame Nutzung eines Ge-
baudes. Die gemeinsame Nutzung einer Ein-
richtung stellt hohe Anforderungen an alle
Beteiligten, sowohl in Bezug auf die Planung
und den Bau als auch in Bezug auf den tagli-
chen Betrieb. Die Nutzenden, die jeweils ihre
eigenen Geschéftsprozesse hatten, mussten
gemeinsame Standpunkte zu Aspekten wie
Nachhaltigkeit, Sicherheit und Funktionalitat
formulieren. Durch die Einbindung und Inte-
gration multidisziplindrer Teams von Fachleu-
ten gelang es dem Architekturbiiro cepezed,
ein optimal effizientes Gebdaude zu entwerfen,
in dem sich die Mitarbeiter*innen der vier be-
teiligten Institutionen wohlfiihlen. Die Organi-
sation des Umzugs der Sammlung - von mehr
als zehn Standorten in dieses eine Gebaude -
war die erste und zugleich grofite Herausforde-
rung, die sie gemeinsam bewaltigen mussten.

Nach einer Bauzeit von etwas mehr als
zwei Jahren wurde das Gebdude Ende Mai
2020 fertiggestellt. Zwei Wochen spater be-
gann der Umzug der Sammlung. Im Septem-
ber 2021 wurde das nun gefiillte CC NL offi-
ziell eroffnet.

1. Ein gemeinsames Sammlungszentrum:
Von der Idee iiber die Entwicklung
bis zur Umsetzung

Anlass
Viele Museen und andere Institutionen zur
Verwaltung von Sammlungen haben mit iber-
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fiillten, veralteten und unzureichenden Lager-
rdumen zu kampfen. Dies ist jedoch nicht das
Ergebnis einer ungeziigelten Sammelleiden-
schaft in der Vergangenheit, sondern eine di-
rekte Folge des Erfolgs der Museen in den letz-
ten Jahren: Die Besuchszahlen steigen und
die Museen reagieren auf die Nachfrage mit
beeindruckenden Programmen wechselnder
Ausstellungen. Dafiirist Platz erforderlich, der
durch eine strengere Auswahl der ausgestell-
ten Objekte geschaffen wird. Einimmer grof3e-
rer Teil der Sammlungen wird fiir kurze oder
langere Zeit in Lagerraumen aufbewahrt, die
in daflir ungeeigneten Rdumlichkeiten einge-
richtet sind. Dies galt auch fiir die ehemaligen
Lagereinrichtungen der vier CC NL-Partner.
Die Rdume befanden sich an verschiedenen
Standorten und waren urspriinglich nicht als
Lagerraume ausgelegt, sodass sie den heu-
tigen Anforderungen an die Verwaltung von
Sammlungen nicht mehr genligten. Die Reno-
vierung wurde als kostspielig und nicht nach-
haltig eingeschatzt. Die Partner beschlossen
daher, ein gemeinsames neues Gebaude zu
entwickeln, das eine nachhaltige Verwaltung
und Erhaltung ihrer Sammlungen ermoglicht
und dank der Zusammenarbeit auch zu Kos-
tensenkungen und Wissensaustausch fiihrt.

Bestrebungen und Grundwerte
Von Anfang an stand die Nachhaltigkeit im
Mittelpunkt der Uberlegungen der Partner
fir das neue Sammlungszentrum. Viele her-
kommliche Lagerraume haben entweder ein
schlechtes Klima oder ein gutes Klima und
einen damit verbundenen hohen Energie-
verbrauch. Angesichts dieser Kosten haben
die Partner die zusatzlichen Einrichtungen
genauer unter die Lupe genommen. Ein gu-
tes Sammlungszentrum braucht neben dem
Lagerraum fiir die Sammlung auch eine Viel-
zahlvon erganzenden Einrichtungen, die sich
hervorragend fiir eine gemeinsame Nutzung
eignen. Die Idee einer Zusammenarbeit war
geboren, wobei ein zuséatzlicher Anreiz darin
bestand, dass eine grofie Lagereinrichtung
leichter mit einem stabilen Klima zu versor-
gen ist als eine kleine.

Je mehr eine Zusammenarbeit lber die
blofRe gemeinsame Nutzung von Einrichtun-

Bild 1
Drohnenaufnahme
vom CC NL
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gen hinausgeht, desto mehr Synergien entste-
hen und desto nachhaltiger kann sie sein. Das
CC NL ist bestrebt, seine Grundwerte nicht nur
in Bezug auf Design und Bau, sondern auch
in Bezug auf die Betriebsfiihrung optimal zu
verwirklichen.

Gastfreundschaft, Offenheit und Barriere-
freiheit sind weitere Grundwerte des CC NL.
Die Partner bewahren nicht um des Bewah-
rens willen: Sie mochten, dass die Sammlun-
gen intensiv genutzt werden. Die Zusammen-
fiihrung der Sammlungen in einem Gebadude
bietet nicht nur einen Uberblick tiber einen
wichtigen Teil der Collectie Nederland, son-
dern auch eine neue Quelle fiir Forschung und
Inspiration, die zu neuen Erkenntnissen, Ein-
sichten und Prasentationen flhrt. Befreun-
dete Museen aus den Niederlanden und dem
Ausland sind herzlich eingeladen, sich um
Leihgaben zu bewerben. Dariiber hinaus ist
das CC NL ein Studienzentrum fiir Forschen-
de und Studierende. Zu diesem Zweck stehen
zwei Konservierungsstudios und verschiede-
ne Projektrdume zur Verfligung

Der transparente Charakter eines Teils
des Gebdudes unterstreicht die Bedeutung,
die die Partner der Offenheit beimessen. Das
vorhandene Wissen und die Erfahrungen wer-
den gerne geteilt, sowohl innerhalb der Part-
nerorganisationen als auch dariiber hinaus.
Selbstverstandlich sind das Gebaude und da-
mit auch die Sammlung ordnungsgemalR ge-
sichert, aber die Geschaftsablaufe im Inneren
sind keineswegs geheim.
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Ein letzter - aber nicht weniger wichtiger -
Grundwert ist Einfachheit. Wenn vier gro-
l3e Institutionen mit vielen Spezialist*innen
zusammenarbeiten, ist es eine standige He-
rausforderung, bei Entscheidungen auf Ein-
fachheit zu achten. Ein Beispiel: Das sumpfi-
ge ,Wadi“ rund um das Gebdude fordert die
Biodiversitat, fangt Regenwasser auf und tragt
gleichzeitig zur Sicherheit des Gebadudes bei.
Es handelt sich um eine multifunktionale L6-
sung ohne komplexe Technologie: Einfachheit
in ihrer besten Form.

2. Gebaude

Standort

Der Standort in Amersfoort wurde sorgfaltig
ausgewahlt: in der Mitte der Niederlande und
zentral zwischen den Hauptstandorten der
Partner gelegen. In der Nahe der Autobahn
und des Bahnhofs Amersfoort-Vathorst gele-
gen, ist er fiir Mitarbeitende, Besucher*innen
und Transportunternehmen leicht zu errei-
chen. Das 2,7 ha groRe Grundstlick liegt weit
lber dem Meeresspiegel und nicht in einem
Uberschwemmungsgebiet eines Flusses oder
Kanals.

Das Gebdude ist grof3, aber unauffallig. Je
nach Wetterlage zeigt es sich als graue Fla-
che vor grauem Hintergrund oder als wun-
derschon gestreiftes Silber vor blauem Him-
mel. Charakteristisch sind der Garten mit
seinen groflen Wasserspielen und der helle
Vorplatz. In der Dunkelheit des Abends oder
am friihen Morgen sieht das CC NL einzigartig
aus: Eine Installation des Kiinstlers Herman
Kuijer zaubert langsam wechselnde Lichtmus-
ter auf das Gebaude, die zu keinem Zeitpunkt
gleich sind. Das sich standig verandernde Bild

.
= I
3

Bild 2
Abendimpression
vom CC NL

symbolisiert den Lauf der Zeit auBerhalb des
Gebaudes, der im Kontrast zu den Bemiihun-
genim Inneren steht, die Zeit anzuhalten und
die Sammlungen fiir die Ewigkeit zu bewah-
ren (Bild 2).

Grundriss

Als Inspiration flir das CC NL diente das ty-

pische friesische Bauernhaus, bekannt als

»Kopf-Hals-Korper®, das eine absolute Tren-

nung zwischen Stallungen fiir das Vieh und

Wohnraum fiir die Bauernfamilie garantiert.

Durch die funktionale Trennung zwischen Bi-

ros und anderen allgemeinen Einrichtungen

im ,Kopf“ des Gebadudes, Logistik, Konservie-

rung, Restaurierung und Forschungim ,Hals“

sowie Lagerrdumen im ,,Kérper® konnten die

Partner fiir jede Funktion optimale und nach-

haltige Entscheidungen in Bezug auf Klima,

Sicherheit und Zuganglichkeit treffen. Alle Ob-

jekte werden im ,,Kérper“ und ,,Hals“ des Ge-

bdudes aufbewahrt; alle Arbeiten werden im

»Hals“ und ,,Kopf“ durchgefiihrt.

Im ,,Kopfbereich“ schaffen groRe Glasfla-
chen eine transparente, zugangliche Arbeits-
umgebung, in der sich alle willkommen fiih-
len. Der Blick in die Konservierungs- und
Restaurierungsateliers und die Laderampen
schafft eine Verbindung zu der Arbeit, die an
und mit der Sammlung geleistet wird.

Die folgenden Einrichtungen wurdenim CC
NL realisiert:

« zwei multidisziplinare Ateliers fiir Konser-
vierung, Restaurierung und Erforschung
der Sammlung (Bild 3)

» ein Projektraum fiir die Arbeit an sehr gro-
Ren Objekten, fiir die Erstellung von Ver-
suchsanordnungen fiir Ausstellungen oder
fir die Durchfiihrung von Gruppentreffen

+ ein Fotostudio (Bild 4)und ein Rontgenraum

+ einQuarantanebereich mit Untersuchungs-
und Behandlungsraumen zur Schadlingsbe-
kdampfung und Desinfektion (Gefrierraum,
Raum mit geringer Sauerstoffkonzentra-
tion und Raum zur aktiven Schadlings-
bekampfung)

+ ein Verpackungs- und Transportbereich fiir
eingehende und ausgehende Sammlungs-
stiicke

+ einRaum fiir mechanische Holzbearbeitung
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Und auflerdem:

+ Arbeitsplatze, Besprechungsraume und
Einrichtungen fiir 45 Mitarbeitende

+ einLadebereich, zweiinterne Laderampen
fiir regulare Transporte und eine externe
Laderampe fiir den Transport von beson-
ders groRen Objekten

« 25 Parkplatze fiir Autos, 47 fiir Fahrrader

» elektrische Ladestationen fiir E-Bikes und
E-Autos

Gestaltung und Anordnung der Depots:
Kompakt versus Sichtbar

Die Objekte der Partnerorganisationen wer-
den zusammen in gemeinsamen Rdaumen
aufbewahrt. Die Anordnung der Objekte soll
einen Uberblick tiber die Sammlung erleich-
tern, wobei verschiedene Kriterien eine Rol-
le spielen. In vielen Fallen bestimmt das ge-
wahlte Lagermedium, in welchem Bereich ein
Objekt aufbewahrt wird. Die Sichtbarkeit der
Objekte in den Lagerdepots kann stark vari-
ieren. Sammlungsstiicke, die verpackt aufbe-

Bild 3
Innenansicht der
Restaurierungs-
werkstatt
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wahrt werden, lassen sich kompakt lagern, da
sie fiir die Ausstellungen immer transportiert
werden miissen. Objekte, die auf groRes Inte-
resse stoBen und haufig ausgeliehen werden,
werden groRziigiger aufbewahrt und nach
Moglichkeit thematisch oder chronologisch
angeordnet. Dies geschieht beispielsweise
bei groRen Mdbelstiicken, um sicherzustel-
len, dass die Entwicklung der Stile deutlich
sichtbar ist (Bild 5).

Die Grofle der Lagerrdume variiert. Insge-
samt gibt es im ,,Kérper” des CC NL 39 Lager-
raume oder Abteile, die sich Uber vier Stock-
werke verteilen.

3. Nachhaltigkeit

Nachhaltigkeit ist flir alle wichtig, darf jedoch
niemals nur ein Marketinginstrument sein und
ist oft schwer zu messen. Die Entscheidung
fiir ein nachhaltiges Gebdude umfasst mehr
als nur das Energiemanagement; sie umfasst
auch die Auswahlund Herkunft der Baumate-
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rialien, die Abfallentsorgung, die Beleuchtung
und den Komfort sowie die Gestaltung des Ge-
ldndes. Die Entwickler des CC NL haben das
BREEAM-System verwendet, um einen objek-
tiven Mafstab zu schaffen. BREEAM (Building
Research Establishment Environmental Assess-
ment Methodology) ist ein internationales Ins-
trument zur ganzheitlichen Messung und Be-
wertung der Nachhaltigkeit von Gebauden.
Das CC NL erhielt sowohl fiir die Planung und
den Bau im Jahr 2022 als auch fur die ,,Nut-
zung® im Jahr 2025 die héchstmogliche Be-
wertung (,hervorragend®).

In einem wahrend der Definitionsphase des
Projekts erstellten Business Case wird die alte
Situation mit der Situation im CC NL in Bezug
auf Qualitat und Kosten verglichen. Darin wird
deutlich gemacht, dass zwar eine groRRe Inves-
tition erforderlich ist, diese sich aber letztend-
lich amortisieren wird. Das wird nicht nur ge-
sellschaftlich geschatzt, sondern entspricht
auch dem gesunden Menschenverstand.

Ausgangspunkt flir den Bau war das Prin-
zip: ,Keine Installationen, auf3er wenn sie un-
bedingt notwendig sind.“ Das Gebaude selbst
sorgt soweit wie moglich fiir das erforderliche
Klima. Das Erdgeschoss ist beispielsweise
nichtisoliert,um die Warme und Kalte der da-
runter liegenden Erdschichten passiv nutzen

Bild 4
Innenansicht des
Fotostudios

zu konnen. In den oberen Stockwerken wurde
eine thermische Aktivierung vorgenommen.
Die Anwendung der neuesten Erkenntnisse
Uber Temperatur- und Feuchtigkeitsbereiche
fiir die Konservierung von Museumssamm-
lungen fiihrt zu einer erheblichen Senkung
des Energieverbrauchs. Die strengen Stan-
dards der Vergangenheit und die Anwendung
neu gewonnener wissenschaftlicher Erkennt-
nisse flihren zu groReren Klimabandbreiten.
Dadurch sind groRe, teure und energieintensi-
ve Anlagen nicht mehr erforderlich. Dies fiihrt
zu weniger Installationen, weniger Wartungs-
aufwand und einem geringeren Risiko von
Schaden durch fehlerhafte Technik.

Nachhaltigkeitsmerkmale:

» Das Gebdude ist sehr gut gedammt (RC 10
fiir den Lagerbereich, RC 6 fiir den Rest des
Gebdaudes) und verfligt liber eine luftdich-
te Fassade.

+ Das Gebaude nutzt Warmespeicher, War-
mepumpen und Elektrokessel.

« Mehr als 3.600 m? Solarzellen auf dem
Dach des Gebaudes erzeugen einen be-
trachtlichen Teil der bendtigten Energie.
Eine Erweiterung in Kombination mit einer
Batterie ist vorgesehen.
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+ Regenwasser wird nicht in die Kanalisa-
tion, sondern in einen Teich und in ein
Wadi auf dem Gelande abgeleitet.

+ Die Toiletten werden mit Regenwasser ge-
spult.

» Warme wird aus der verbrauchten Abluft
zurlickgewonnen.

+ Die beim Kiihlungsprozess freigesetzte
Warme wird wiederverwendet.

+ Die Nutzung von Fahrradern und Elektro-
fahrzeugen wird durch die Bereitstellung
von Ladestationen gefordert.

+ Abfalle werden nach Art getrennt. Die Part-
ner haben sich zum Ziel gesetzt, in naher
Zukunft weitere nachhaltige Alternativen
flir gdngige Verpackungsmaterialien zu
untersuchen.

+ Das Gelande ist als abwechslungsreiche
Landschaft angelegt, die optimal zur lo-
kalen Flora und Fauna beitragt. Das rund
9.500 m? umfassende Geldnde beherbergt
mehr als 40 Pflanzenarten und zwolf Baum-
arten, ein Spatzenhauschen und drei Insek-
tenhotels. Das sumpfige Wadi und der gro-
Re Teich auf der Nordseite beherbergen
eine grofle Vielfalt an Wildtieren und bilden
natiirliche Barrieren gegen unerwiinschte
Besucher*innen, sodass das Gebaude nicht
zu unwirtlich wirkt.

4. Kollaboration
Parallel zur Entwicklung des CC NL-Gebaudes

wuchs auch der Ehrgeiz der Partner, das Bes-
te aus der Zusammenarbeit herauszuholen.

Bild 5
Mé6belim Depot
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Die vier zentralen Institutionen, die Teile der
nationalen Sammlung verwalten, haben sich
zusammengeschlossen - jeweils mit eigenem
Profil und fachlicher Expertise. Ein Collectie-
Centrum, das wie vier Doppelhaushalften
organisiert ist, ware eine verpasste Chance
gewesen. Mit gemeinsam genutzten Lager-
raumen, Ausrlistungen und Einrichtungen
sowie einem Standort, der von einem zentra-
len Lagermanagement-Team verwaltet wird,
zeigen die Partner, dass sie ihre Zusammen-
arbeit ernst nehmen. Und ihre Ambitionen ge-
hen weit liber den aktuellen Stand der Dinge
hinaus: Sie schlagen eine gemeinsame Su-
che nach einer optimal nachhaltigen, moder-
nen Methode der Sammlungsverwaltung vor,
die sich auf die Nutzung der Sammlung und
den Wissensaustausch mit einer wachsenden
Gruppe von Interessierten konzentriert. Das
CC NL verfiigt Giber alle Voraussetzungen, um
sich zu einem Kompetenzzentrum im Bereich
derVerwaltung und Erhaltung von Museums-
sammlungen zu entwickeln.

Information

CollectieCentrum Nederland

Verbindingsweg 1
3826 PC Amersfoort, Nederland

Web www.rijksmuseum.nl/nl/over-ons/
wat-we-doen/ccnl
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Ein neues Zentraldepot fur die
stadtischen Museen Dortmund

Dr. Christian Walda

Museen brauchen Orte und Ressourcen, durch
die sie das ihnen anvertraute Natur- und Kul-
turgut erhalten kdnnen. Objekte stellen nicht
die einzige, aber die wesentliche und dauer-
hafteste Grundlage fiir die museale Vermitt-
lung dar. Das Bewahren ist damit eine Aufga-
be eines Museums, die so selbstverstandlich
erscheinen sollte wie die des Ausstellens. In
den Mindeststandards fiir Museen, wie sie in
der derzeit (gerade) noch giiltigen Version der
»Ethischen Richtlinien fiir Museen“ des Inter-
national Council of Museums ICOM zu lesen
sind, wird dies auch unterstrichen.! In der ak-
tuellen offentlichen Diskussion um die Auf-
gaben der Museen zeichnet sich erfreulicher-
weise eine weitere Offnung der Hauser fiir das
Publikum und mehr Partizipation bis hin zu
mehr gesellschaftlichem Aktivismus ab. Die-
se positive Entwicklung konnte allerdings bei
knapper werdenden Mitteln ein Problem fiir

Foto: Thomas Faust

Dr. Christian Walda

ist seit 2019 kunsthistorischer Kurator und Samm-
lungsleiter des Museums fiir Kunst und Kultur-
geschichte Dortmund und seit 2022 zudem dessen
stellvertretender Direktor. Davor leitete er vier Jahre
das Kloster Cismar und war der auf Schloss Gottorf in
den schleswig-holsteinischen Landesmuseen verant-
wortliche Kustode. Von 2008 bis 2014 war er Leiter
des Jiidischen Museums Rendsburg und arbeitete
zuvor fiir die Sammlung Prinzhorn in Heidelberg. Er
hat nach seiner Buchhandlerlehre Kunstgeschichte,
Politikwissenschaft und Philosophie in Heidelberg
und Siena studiert und wurde iiber ein zeitgendssi-
sches kunsthistorisches Thema promoviert.

die stillere Seite der Museumsarbeit werden,
zu der das Bewahren und die Depots gehoren.

Die Museumsarbeit ist durch eine grund-
legende Dualitat gepragt: Die Aufgaben von
Museen sind das Sammeln, Bewahren, Erfor-
schen, Ausstellen und Vermitteln, die sich in
zwei grundlegend unterschiedliche, aber kau-
sal aufeinander bezogene Hauptfunktionen
aufteilen lassen - die Archivfunktion (Sam-
meln, Bewahren, Erforschen) und die Vermitt-
lungsfunktion eines Museums (Ausstellen und
Vermitteln). Erstere ist die fiir die Offentlich-
keit wenig sichtbare Arbeit, die Vermittlungs-
funktion dagegen das publikumswirksame
Ergebnis. Sammlungen stellen die Vorausset-
zung fur die Vermittlung dar, sie miissen an-
gelegt, erweitert, gepflegt und erforscht wer-
den, schon allein, um dauerhaft Objekte zu
haben und um Narrative freizulegen und zu
finden. Ohne Objekte kein Museum. Es gibt
aus meiner Sicht keinen Widerspruch und
keine normative Hierarchie zwischen bei-
den Funktionen, da die kausale Verschran-
kung ausschlieBlich dem Gesamtzweck der
Museumsarbeit dient: der Vermittlung. Kein
Museum sammelt aus einem Selbstzweck he-
raus. Die Frage ist daher nicht, ob Objekte der
Vermittlung von Inhalten dienen sollen - das
sollen sie immer -, sondern eher wann oder
besser: fir welche Generation.

Es war nie einfach, administrativ Verant-
wortlichen die Notwendigkeit der Archivfunk-
tion der Museen zu vergegenwartigen. Die
Legitimation fiir die ErschlieBung neuer Ziel-
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gruppen, die Partizipation von Menschen, Bil-
dungsprogramme und die Zusammenarbeit

mit diversen Bevolkerungsgruppen liegt be-
reits in der Sache begriindet, ihre Notwen-
digkeit wird unmittelbar verstanden. Ob man
aber Museumsglas bendtigt, verschlieRbare
Planschranke braucht oder eine neue Alarm-
anlage, gehort nicht nur zu den Bereichen, fiir
die man einiges technisches Wissen braucht,
sondern sie klingen fiir die meisten auch un-
endlich langweilig. Ein der Offentlichkeit weit-
gehend unzuganglicher Depotbau am ande-
ren Ende der Stadt klingt im Vergleich mitden
anderen Museumsaufgaben nicht gerade ver-
lockend. Erschwerend kommt der Umstand
hinzu, dass die Arbeit der Museen auch ohne
guten Schutz ja doch irgendwie weitergeht
und man den Verfall bei fehlenden Mafinah-
men erst nach vielen Jahren erkennt.

Die Bemuhungen von musealen Einrich-
tungen um ein neues Depot sind nicht aus-

NI P Lo R T

Bild 1

Depot des Museums
fiir Kunst und Kultur-
geschichte
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sichtslos, aber sie sind in fast allen bekannten

Fallen ausgesprochen langwierig und mit vie-

len Frustrationen verbunden. Der drohende

Arbeitsaufwand, der Einbezug mehrerer Fach-

bereiche und externer Expert*innen sowie die

Summen, die aufgerufen werden, machen das

Ganze nicht attraktiver. Umso erfreulicher ist

der mutige Wille der Stadt Dortmund, den

Neubau eines Zentraldepots fiir ihre Museen

anzugehen. Die Politiker*innen im Ausschuss

fuir Kultur, Sport und Freizeit und im Rat der

Stadt Dortmund haben den nicht ganz un-

komplizierten Zusammenhang langfristiger

Verantwortung erkannt und verstanden, dass

nur mit dem Substanzerhalt die Substanzver-

mittlung dauerhaft moglich ist.

Die Stadt Dortmund hat in seinen Kultur-
betrieben (einem Eigenbetrieb) einen Ge-
schaftsbereich, in dem die stadtischen Mu-
seen organisatorisch zusammengefasst sind:
das Naturmuseum, das Westfalische Schul-
museum und das Museum fiir Kunst und Kul-
turgeschichte mit seinen Dependancen Kin-
dermuseum Adlerturm, Brauerei-Museum,
Hoesch-Museum, die Bibliothek des Deut-
schen Kochbuchmuseums und mit seinem
Ressort Kunst im offentlichen Raum. Hinzu
kommt das Museum Ostwall, das dem eige-
nen Geschéftsbereich Dortmunder U ange-
hort. Die Deponate dieser Hauser befinden
sich in den Museen und/oder in externen De-
pots, die der Stadt Dortmund gehdoren oder
ausgelagert sind (Bild 1). Von einigen Ausnah-
men abgesehen, sind die Standards der stadti-
schen Depots unzureichend, die Depotsin den
Hausern sind teilweise in Kellern, die bereits
Wassereinbruch hatten oder andere Feuch-
tigkeiten aufweisen. Keines der stadtischen
Depots ist als solches gebaut worden. Diese
Situation besteht schon seit langem. Wie ist
es also zu erklaren, dass es in Dortmund den-
noch gelungen ist, den Bau eines neuen De-
pots zu beschlieBen? Die Griinde sind weitge-
fachert, aber gut identifizierbar:

1. Die jahrzehntelangen Bemiihungen, auch
wenn sie bislang nicht zu einem neuen De-
pot gefiihrt haben, hielten das Thema pra-
sent. Das politische Bewusstsein beziiglich
der Depotlage war eine fruchtbare Grund-
lage, mit der Werbung weiterzumachen.
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2. In den letzten Jahren fiihrten die derzeiti-

6.

gen Museumsverantwortlichen beharrlich
diese Gesprache weiter. Die auf diesen Vor-
arbeiten aufbauende Uberzeugungsarbeit
Uber die letzten Jahre bestand aus vielen
Begehungen mit politisch Verantwortli-
chen, auch mit Live-Demonstrationen von
Worst-Practice-Beispielen, aus offentli-
chen Infoveranstaltungen, informellen
und offentlichkeitswirksamen Gesprachen
mit Burger*innen, Interessierten und Kol-
leg*innen. Am Ende zahlt aber wohl, dass
das Thema Depots seitens der Museen
ohne Pause aufgebracht und konsequent
in die adaquate Prioritatenrangfolge mit
anderen Forderungen eingebracht wurde.
Wir haben die Aufgaben der Museen all-
gemeinverstandlich mit der Archiv- und
der Vermittlungsfunktion erklart. Der oft
vorgebrachte Vergleich mit dem Stadtar-
chiv war wichtig, weil vielen Verantwort-
lichen gar nicht klar war, dass Museen wie
die Archive inihrem Objektbereich die glei-
che Verantwortung fiir den Substanzerhalt
haben.

Wir haben auf die Gefahren des Kulturgut-
verlustes hingewiesen, und dies durchaus
nicht nur hinsichtlich der realen Schadi-
gung, sondern auch bezogen auf die poli-
tischen Konsequenzen. Wir haben wegen
der bestehenden Lage die Verantwortung
in diesem Bereich an die (ibergeordnete In-
stanz abgegeben, und die so an die Politik
zuriickgetragene Verantwortung haben die
Entscheidungstrager*innen sehr bewusst
als ihre Pflicht angenommen.

Der Energie- und CO,-Verbrauch und ihr
Beitrag zum Klimawandel sind gliicklicher-
weise heute eine fest verankerte Grof3e bei
politischen Bewertungen. Unser Ansatz
war recht friih ein Neubau, wohl wissend
um die hohe Klimaschéadlichkeit. Der Neu-
bau erlaubt uns aber eine ideale Depotlo-
sung mit einem klimatragen Innenraum
- das Klima soll grundsatzlich durch die
Baumasse gehalten werden.

Wir streben einen besseren Arbeitsflow
an. Da mit dem neuen Zentraldepot die
Depotbediirfnisse von neun Hausern auf-
gefangen werden, konnen Leistungen

Bild 2
Museumsentwicklungs-
plan Dortmund 2024 der
FranKonzept GbR
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besser zusammengefasst werden. Ahnli-
che Objekte werden in denselben Depot-
kompartimenten untergebracht, um die
Anzahlder Klimazonen zu reduzieren. Alle
Hauser unterwerfen sich einem Sicher-
heits- und SchlielRregime, die Depot-Or-
ganisation wird an eine eigene Abteilung
abgegeben.

. Der aus meiner Sicht wichtigste Beitrag

zum Gelingen ist die externe Hilfe:

+ Eswurdeim letzten Jahr ein Museums-
entwicklungsplan (MEP) durch das Biiro
FranKonzept GbR aus Wiirzburg erarbei-
tet (Bild 2). In diese Analyse flossen die
Erkenntnisse der derzeitigen musealen
Situation in Dortmund ein. Einige der
erkannten Defizite finden nach Maliga-
be des MEPs ihre Losung im Bau eines
Zentraldepots: Unter dem Stichwort Ef-
fizienz und Ressourcenschonung wird
beispielsweise auf die positiven Folgen
in der Kulturgutbewahrung, bei Syn-
ergien und beim Energiesparen verwie-
sen.? Zudem helfe das Depot auch ku-
ratorisch: Indem die Hauser durch ein
Zentraldepot entlastet wiirden, habe
man in Zukunft mehr Freiraum und die
Moglichkeit, den Besuchenden mehr
Partizipation, mehr Orte zum Verwei-
len und mehr Spielflichen zu bieten.?
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+ DieFirmaiconyk GmbH in Miinchen wur-
de beauftragt, alle Deponate aufzuneh-
men und ein Mengengeriist sowie ein
Raumprogramm zu erstellen. Ergebnis
ist eine konkret benannte Raumflache,
die als Ansatz fiir die Entwicklung der In-
nenausstattung dient. Damit erhielten
wir eine Grundlage fiir die architektoni-
sche Arbeit an einer Kubatur sowie fiir
eine Einschatzung, welche Kosten und
welche Zeit fiir die Umziige n6tig sind.

« DieFirmaiconyk iibernimmt zudem die
Ausarbeitung eines Umzugs- und eines
Betriebskonzepts fiir das Depot, die bei-
de in organisierten Workshops mit den
Nutzer*innen erarbeitet werden (Bild 3).
So kénnen auflaufende Kosten ehrlich
und transparent ermittelt und der Poli-
tik erklart werden.

« Das Architekturbliro ELEMENTAR aus
Wuppertal hat eine Machbarkeitsstu-
die inklusive einer Risikobeurteilung
ausgearbeitet. Hierin enthalten ist ein
Funktionsschema auf der Grundlage
des Mengengeriists von iconyk und drei
Varianten, die den Beteiligten die Mog-
lichkeiten vor Augen fiihren. In dieser
Machbarkeitsstudie sind bereits eine
Kostenschatzung und ein Zeitplan ent-
halten.

Bild 3

Workshop Nutzer*innen-

bedarf Zentraldepot
mit allen Beteiligten der
Dortmunder Museen
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Diese externe Hilfe unterschiedlicher Gewer-
ke verstehen wir nicht nur als Dienstleistung,
die wir niemals hatten leisten kdnnen. Die-
se externen Ergebnisse stellen einen Blick
von auBBen auf die Lage in Dortmund dar, wo-
mit die Aussagen zwar keine objektive, aber
durchaus eine ausgewogene Perspektive er-
halten. Diese Werte zeigen den politisch Ver-
antwortlichen Uberdies auf, was die Stadt
fiir etwa wieviel Geld bis ungefédhr wann be-
kommen kann, womit eine diffuse Auflistung
von Wiinschen durch einen konkreten Kata-
log ersetzt wird. Das Vorhaben bekommt ein
Preisschild und einen Zeitplan. Die Aufgabe
der Museen besteht darin, moglichst sinnvol-
le und vernlinftige Vorschldge zur Erreichung
unserer Ziele zu machen (die Erhaltung und
Vermittlung von Kulturgut) - entscheiden
muss am Ende die Stadt.

Museums-Iinfo

Museum fiir Kunst und
Kulturgeschichte

HansastraRe 3
44137 Dortmund

Mail mkk@stadtdo.de

Web www.dortmund.de/dortmund-
erleben/freizeit-und-kultur/
museen/museum-fuer-kunst-und-
kulturgeschichte/startseite
www.facebook.com/mkkdortmund
www.instagram.com/
mkk_dortmund

Anmerkungen

1 ICOM Deutschland, ICOM Osterreich, ICOM Schweiz (Hg.):
Ethische Richtlinien fiir Museen. 2. tiberarb. Aufl. der dt.
Version, Ziirich 2010, S. 10 (dt. Ausgabe von ICOM International
Council of Museums (Hg.): ICOM Code of Ethics for Museums.
Adopted by the 21st General Assembly in Seoul 2004, Paris
2006, mit angepasster Rechtschreibung.)

2 www.dortmun m \Ischaft.de/kontakt
st%C3%A4dtische-museen/, S. 4 (Stand: 20.06.2025).

3  Ebd,S.7.
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Gebaute museale

Ordnung be-greifen

Meilensteine der Klassik Stiftung Weimar
auf dem Weg zu einem Sammlungs- und
Restaurierungszentrum fir ihre Museen

Dr. Annette Ludwig

Museen und Depots

»Ein Museum ist so gut wie sein Depot*“},
konstatierte die Kunsthistorikerin und Res-
tauratorin Gabriela Krist in einer der ersten
grundlegenden Uberblicksdarstellungen zur
Entstehungs- und Entwicklungsgeschichte
des Museumsdepots, die 2013 mit dem be-
redten Titel ,Tabu Depot“ erschienen ist. Die
hochkomplexe (Bau-)Aufgabe gilt heute ge-
meinhin als ,,Priifstein verantwortlicher Mu-

Foto: Henry Sowinski

Dr. Annette Ludwig

ist seit 2022 Direktorin der Museen der Klassik Stif-
tung Weimar und verantwortet 21 Museen mit den
entsprechenden Sammlungen, darunter das Goethe-
Nationalmuseum, das Bauhaus-Museum und das
Museum Neues Weimar, Kiinstler- und Dichterhauser
wie das Goethe- und das Schiller-Haus, van de Veldes
Wohnhaus Hohe Pappeln und das Nietzsche-Archiv,
Schldsser wie Belvedere und Tiefurt oder Herzogin
Anna Amalias Wittumspalais. Von 2010 bis 2022 war
Ludwig Direktorin des Gutenberg-Museums (,Welt-
museum der Druckkunst®) in Mainz. Die Kunsthistori-
kerin, Bauhistorikerin und Literaturwissenschaftlerin
ist Mitglied der European Academy of Sciences and
Arts (Salzburg), seit 2008 Lehrbeauftragte am KIT
(ehem. Universitat Karlsruhe) und seit 2024 an der
Universitat Bern (Schweiz).

seumsarbeit? Es ist indes symptomatisch,
dass sie aufgrund ihrer Genese und den hier-
aus resultierenden Desideraten in Forschung
und Praxis etwa in dem nach Funktionen der
Architektur systematisierenden ,Lexikon der
Bautypen*®
schen Abort und Zwinger noch keinerlei Er-
wahnung fand. Dieser Befund vermag den
inzwischen vollzogenen Paradigmenwech-
sel ebenso plakativ zu kennzeichnen wie die
Wahrnehmung der Relevanz von Museums-
depots in Politik und Offentlichkeit. Die ma-
gischen Orte der dinglich-materiellen Memo-
ria missen sich heute nicht nur sensibel im
Spannungsfeld zwischen museal-museologi-
schen, konservatorischen, restauratorischen,
technischen, sicherheits- und brandschutz-
relevanten Belangen bewegen; sie haben 6ko-
logischen Erfordernissen, multiplen Krisen
und damit steigenden wirtschaftlichen Zwan-
gen ebenso Rechnung zu tragen wie dem An-
spruch offener Museen auf inklusive Zugangs-
und Vermittlungsangebote - und dies mit dem
Blick auf die Vielfalt der in den Museumsde-
pots zu verrichtenden Tatigkeiten. In vielerlei
Hinsicht spiegeln Museumsdepots daher auch
die Geschichte ihrer Institutionen wider. Dies
[asst sich am Beispiel der Museen der Klassik

von 2006 unter den Lemmata zwi-
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Stiftung Weimar nachvollziehen, deren Infra-
struktur des revisionssicheren Beherbergens
und Bewahrens von heterogenem Kunstgut
sich Uber Jahrzehnte entwickelte. Der lange
Weg geht mit den einschlagigen Projekten in
den groRen, nationalen Museumsverbiinden
konform?, ist aber auch paradigmatisch fiir
kleinere Einrichtungen. Seit Inbetriebnahme
2013/2014 genieRt das Weimarer Zentrale Mu-
seumsdepot (ZMD) Vorbildcharakter.

Modellcharakter?
Zentrales Museumsdepot

Die 2003 aus den Vorgédngerinstitutionen Stif-
tung Weimarer Klassik und Kunstsammlun-
gen zu Weimar hervorgegangene zweitgrote
Kulturstiftung der Bundesrepublik Deutsch-
land, die in ihrer heutigen Direktion Museen
den Kunstbesitz des einstigen GroRherzog-
tums Sachsen-Weimar-Eisenach, die Samm-
lungen von Johann Wolfgang von Goethe und
weiterer Personlichkeiten, mithin Bestande
vom Mittelalter bis ins 21. Jahrhundert in sin-
guldrer Dichte, Komplexitat, allen Gattungen
und unterschiedlichen Materialgruppen be-
treut sowie 21 Museen, Schldsser und histo-
rische Wohnhauser verantwortet, konnte ihr
nicht offentlich prasentiertes ,,Erbe“ nur un-
zureichend lagern. Die Unterbringung erfolgte

Bild 1
Gemaéldezuganlage im
Zentralen Museumsde-
potvor der Bestiickung

]
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pragmatisch in stiftungseigenen sowie ange-
mieteten, nur zum Teil notdurftig adaptier-
ten Liegenschaften, die sich liber die gesamte
Kleinstadt verteilten.® Die mehr als ein Dut-
zend provisorischen, konservatorisch man-
gelhaften Standorte waren zumeist schlecht
erreichbar, erschwert oder nur fuBlaufig tiber
Treppen erschlieBbar, kleinteilig, verdichtet
und Uberfiillt. Es bestand dringender Hand-
lungsbedarf, um die wertvollen Gemalde,
Skulpturen, Graphiken, Zeichnungen, Mobel
und kunstgewerblichen Objekte einschlief3-
lich der Miinzen und Medaillen nicht nach-
haltig in ihrer Substanz zu gefahrden. Grund-
lagenermittlungen hatten schon 1997 in die
Beantragung eines Depotneubaus beim Land
Thiringen geflihrt, das, gemeinsam mit Bund
und Stadt, Trager der Klassik Stiftung Weimar
war und ist. Der allgemeinen Tendenz im De-
potneubau folgend, fokussierten sich die da-
rauffolgenden Planungen auf die Errichtung
eines ,,Hauptsammlungsspeichers® mit Res-
taurierungswerkstatten an der Stadtperiphe-
rie. Das Zentrale Museumsdepot (ZMD) sollte
alle Kunstgattungen aufnehmen, mit Ausnah-
me der umfangreichen Graphischen Samm-
lungen, fiir die ein neu zu errichtendes Depot
im Residenzschloss und damit in unmittelba-
rer Nahe zu den Kustodien und Wechselaus-
stellungsraumen vorgesehen war.
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De facto aber lagerten die Graphiken aus
Grof3herzoglichem Besitz in zwei Raumen
der Beletage des Schlosses, wahrend Goe-
thes graphische Sammlung mit der kustodi-
schen Sammlung in drei Kellerraumen des
Goethe-Nationalmuseums untergebracht
wurde - rund 42.000 Blatter, die 2013, nach
einem Hochwasserereignis, fiir die tempo-
rare Zwischenlagerung in das 2005 er&ffnete
Tiefmagazin der ebenfalls zur Klassik Stiftung
Weimar gehdrenden Herzogin Anna Ama-
lia Bibliothek verbracht wurden. Diese mit
einer umfassenden zehnjahrigen Restaurie-
rungsmafinahme (2014-2024) einhergehen-
de Translozierung veranschaulicht sinnfallig,
dass neben den Flachen fiir den kalkulierten
qualitativen Zuwachs Platzreserven fiir die
Schaffung von Baufreiheitin den Museumsge-
bauden selbst, v. a. aber fiir die Bewaltigung
von Havarien unabdingbar sind. Dies gilt fir
Museumsdepots, Bibliotheks- und Archivma-
gazine gleichermalen. 2005 stand die Herzo-
gin Anna Amalia Bibliothek in Flammen und
noch in der Brandnacht konnten zahlreiche
gerettete Biicher in das nahezu fertigstellte,
unterirdisch mit dem Hauptgebaude verbun-
dene Magazin, das Platz fiir rund 170.000 Ban-
de bietet, verbracht und erstversorgt werden.

Bild 2
Fachbodenregale vor
der Bestiickung im ZMD

Insbesondere diese ins kollektive nationale
Gedachtnis eingeschriebene Verheerung sen-
sibilisierte die politisch Verantwortlichen fiir
die Dringlichkeit der Bereitstellung finanziel-
ler Mittel, um die Kunstschatze der Stiftungs-
museen adaquat zu bewahren.

Die Standortsuche (2006) fiir das ZMD fiihr-
te zum Kauf eines Wiesengrundstiicks mit gu-
ter, auch offentlicher Verkehrsanbindung und
damit zu einem Ort, der Mitarbeitende und
Kooperationspartner*innen zu den Objek-
ten bringt und nicht vice versa, der die Vor-
lage von Originalen in situ ermdglicht, der Ef-
fizienz und Sicherheit im umfassenden Sinn
gewabhrleistet und Flachen fiir perspektivi-
sche Erweiterungen bietet. 2008/2009 wurde
der Architektenwettbewerb ausgelobt, den
das Biiro heneghan peng architects (Dublin/
Berlin) fiir sich entschied. Auf die Entwurfs-
planung (2010) folgte im Oktober 2011 der
erste Spatenstich; 2013 war das eine Brut-
togeschossflache von ca. 6.500 m? mit einer
Nutzfliche von 4.500 m? und Depotflachen
von 2.950 m? umfassende ZMD mit Baukosten
in Hohe von 15,5 Millionen Euro bezugsfer-
tig vollendet. Nach dem Probebetrieb konn-
te 2014 mit der Umlagerung der priorisierten
Mobilien aus den logistisch extrem herausfor-
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dernden und - im doppelten Wortsinn - ge-
wachsenen AulRendepots in die Depotflache
begonnen und die im nordlichen ersten Ober-
geschoss befindlichen Werkstatten fiir die kon-
servatorisch-restauratorische Betreuung der
Sammlungen in Betrieb genommen werden.
Fiir die Konstruktion des kompakten Baukor-
pers, einem in den Obergeschossen mit Kalk-
sandstein ausgefachten Stahlbetonskelettbau
mit Rauputzfassade, wurden temperatur- und
feuchtepuffernde Materialien genutzt, sodass
»Selbst bei zukiinftigen Klimaveranderungen
ein energieeffizientes und nachhaltiges Be-
treiben [des] Depotgebdudes moglich ist“e,
wie 2022 im Rahmen eines Fraunhofer-For-
schungsprojektes bescheinigt wurde. Auch die
Evaluierung 6kologischer, 6konomischer und
funktionaler Anforderungen des klimastabilen
Depots mit effizienter Lagertechnik (z. B. Roll-
regal- und Gemaldezuganlagen, Fachboden-
regale, deren Lagerebene nicht unmittelbar
auf dem FulRboden beginnt) erbrachte sehr
gute Ergebnisse (Bild 1 und Bild 2).” Sie sind dem
produktiven Zusammenwirken zwischen Bau-
herrn, Architekten und Nutzer zu verdanken.

Unter der Erde - Uber der Erde?
Mut zu Revision und Low-tech

Die herausragenden, mehr als 230.000 Blat-
ter umfassenden Graphischen Sammlungen
sollten am historischen Ort verankert sein,
weshalb die Planungen fiir ein (Tief-)De-
pot vor dem Residenzschloss allgemein Zu-
spruch fanden. Angesichts der nationalen
wie internationalen Starkregenereignisse®
und daraus resultierenden Katastrophensze-
narien wurden die Planungen 2020 mit Blick
auf den Kulturgutschutz kurzerhand verwor-
fen, was nicht hoch genug einzuschatzen ist.
Stattdessen forcierten die Beteiligten den Aus-
bau eines Sammlungs- und Restaurierungs-
zentrums am Zentralen Museumsdepot, der
u. a. mitdem Beschluss des Stiftungsrates fiir
den Erweiterungsbau Graphische Sammlun-
gen (EGS) im April 2021 wirksam wurde. An-
lasslich des ersten Spatenstichs flir den mit
15,1 Millionen Euro zunachst aus Mitteln der
Thiringer Staatskanzlei und Hochwassermit-
teln (sic!) des Bundes projektierten Neubaus
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antizipierte der amtierende Minister fiir Kul-
tur-, Bundes- und Europaangelegenheiten im
Freistaat Thiiringen und Chef der Staatskanz-
lei, Prof. Dr.Benjamin-Immanuel Hoff, die
hieraus resultierenden Perspektiven: ,Wenn
wir Uber dieses Gebaude [...] sprechen, dann
sprechen wir nicht nur tiber den richtigen Ort
fiir ein Funktionsgebadude, sondern wir spre-
chen {iber ein Innovationslabor. Ich glaube,
dass dieses Gebaude auch ein Beispiel dafiir
sein wird, was die Klassik Stiftung als eine Vor-
reiterinstitution im bundesweiten Konzert der
Kulturinstitutionen der Nachhaltigkeit ver-
pflichtet hat.“®

Damit verwies der Stiftungsratsvorsit-
zende implizit auf Synergien, die eine rdum-
liche Anbindung an das ZMD und gemein-
sam genutzte Bereiche mit sich bringen:
Positive Effekte ergeben sich fiir die Andie-
nung und Vorlage in den Studiensalen, flr
das Zusammenfiihren der beiden derzeit im
Goethe-Nationalmuseum beheimateten Gra-
phik-Kustodien mit ihren Bestanden, fiir die
infrastrukturell einfacher werdende Ausstel-
lungsvorbereitung wie beispielsweise die
Rahmung. Einen wesentlichen Vorteil bietet
auch der Umzug von Papierrestaurierungs-
werkstatte und Archaometrielabor aus dem
Schloss in den viergeschossigen Neubau, der
die Graphischen Sammlungen auf 632 m?
unterbringt, 552 m? fiir weitere Depotflichen
bietet und fiir die Restaurierungswerkstatten
417 m? vorsieht. Denn der Erweiterungsbau
des Berliner Architekturbiiros Studio Qwertz
fungiert aus diesem Grunde gewissermalfien
auch als Core Facility fir die Forschungsko-
operationen der Museen.

Mit der sozialen Nachhaltigkeit und dem
Arbeitsschutz (Stichwort Schadstoffbelastun-
gen) zielte die ministeriale Wiirdigung des auf
einer Bruttogeschossflache von 2.890 m? zu
errichtenden Gebaudes mit einer Nutzfla-
che von 1.941 m? auf das nachhaltige bau-
liche Konzept.’® Es vereint architektoni-
sche Qualitat, Funktionalitat und Sicherheit
mit Wirtschaftlichkeit, klimaschonendem
Ressourceneinsatz sowie zirkuldaren und
Speicher-Prozessen. Unterhalt und Betrieb
werden dadurch weniger komplex; die dem
Bautypus mit einem Planungsansatz von 50
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bis 100 Jahren inharente Langlebigkeit wird
begiinstigt. Der viergeschossige Stahlbeton-
bau besticht durch zweischalige Fassaden
mitvorgehangten glasierten Keramiklamellen,
ein begriintes, zum Teil mit einer Photovolta-
ik-Anlage versehenes Dach und klimaregulie-
rende Innenwande mit Lehm- und Kalkputz.
Geothermie und Betonkernaktivierung sowie
Fernwdrme dienen der effizienten Kalte- und
Warmesteuerung. Alle Bereiche, die nicht als
Depot dienen, werden natirlich beliiftet, wo-
bei die Ausrichtung des Neubaus mit seinen
Funktionen korreliert: Biiros befinden sich
im Sliden und Westen, Werkstatten sind nach
Norden ausgerichtet. Die ,,Low-tech“-Strategie
- Simplizitat und Sparsamkeit - bezieht sich
folgerichtig auch auf die technischen Anlagen,
etwa wenn die Verantwortlichen konsensual
auf eine maschinelle Entrauchung verzichten.

Neue Perspektiven - Zentrum fiir
Zeichnungsforschung im Sammlungs-
und Restaurierungszentrum

Mit der innovationsfreudigen Umsetzung der
Bauaufgabe, die auch einen Beitrag zu ihrer
baukulturellen Entwicklung darstellt, korre-
spondieren nicht zuletzt die zukunftsweisen-

-

\\-‘Q_‘_\*____

Bild 3
Materialbestimmung
eines Bauhaus-Wand-
behangs aus der
Bauhaus-Sammlung
der Museen der Klassik
Stiftung Weimar

den Plane der Nutzerin, die hier nur skizziert
werden kdnnen. Die Restaurierungsabteilung
der Direktion Museen hat sich im Bereich Ge-
malde, insbesondere aber bei den Papier-
arbeiten intensiv weiterentwickelt und Allein-
stellungsmerkmale ausgebildet (Bild 3). Durch
die grolRe Expertise der beiden Graphik-Res-
tauratoren und die seit 2022 weitgehend ver-
vollstandigte Ausstattung des Archdometrie-
labors, fiir das die Akquise erheblicher Mittel
Voraussetzung war, konnte die naturwissen-
schaftlich-technische Erforschung von Arbei-
ten auf Papier stetig vorangetrieben werden.
Das Zusammenspiel von zerstorungsfreier
Materialanalyse mit Methoden wie Multispek-
tralanalyse/Reflektografie, Elementanalyse
mittels Rontgenfluoreszenzspektroskopie,
Schwingungsspektroskopie zur chemischen
Analyse, Mikroskopie und kunsthistorischer
Kennerschaft ermoglicht eine besonders
fruchtbare Arbeitssituation. Die transdiszi-
plindre Kompetenz schlagt sich in der 2024
neu gefassten Zusammenarbeit mit der Bun-
desanstalt fiir Materialforschung und -pri-
fung in Berlin (BAM) und der Friedrich-Schil-
ler-Universitat Jena'! ebenso nieder wie in
Forschungsprojekten oder Workshops, bei-
spielsweise mit der Getty Foundation (USA)*?,
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Ausstellungsprojekten®® und Publikationen*,
Die aus der Biindelung von Fachkompetenzen
erzielten Ergebnisse bilden Meilensteine auf
dem Weg der Etablierung eines in Deutsch-
land bislang nicht existenten Zentrums fiir
Zeichnungsforschung. In die bestehenden in-
stitutionellen Strukturen implementiert, wird
es zur Steigerung der Sichtbarkeit der Graphi-
schen Sammlungen beitragen, seine physi-
sche Heimstatt im Erweiterungsbau am Zen-
tralen Museumsdepot, dem Sammlungs- und
Restaurierungszentrum, finden und es nach-
haltig positionieren und profilieren.
Bestandserhaltung und -pflege - essen-
zieller Auftrag sammlungsfiihrender Institu-
tionen - sind infolgedessen untrennbar mit
der Sammlungsqualifizierung und demnach
originar mit der Depotfrage verkniipft. 2023
erarbeitete die Direktion Museen erstmals ein
umfassendes Sammlungskonzept, um Samm-

lungsauftrag und Ressourcenschonung noch Tel
Mail
Web

dass der fiir das ZMD gewahlte Standort kom-
menden Generationen die Option bietet, das
Sammlungs- und Restaurierungszentrum
mit dem Ende 2026 zu beziehenden Erweite-
rungsbau fiir die Graphischen Sammlungen
perspektivisch fiir die dann bestehenden An-
forderungen auszubauen und mit der Trans-
formationsentwicklung Schritt zu halten.

Museums-info

Klassik Stiftung Weimar,
Direktion Museen

Goethe-Nationalmuseum
Frauenplan 1
99423 Weimar

Postanschrift:
Burgplatz 4
99423 Weimar

03643 545-300
museen@klassik-stiftung.de
www.klassik-stiftung.de
www.facebook.com/
KlassikStiftungWeimar
www.instagram.com/
klassikstiftung
www.linkedin.com/company/
klassik-stiftung-weimar
https://bsky.app/profile/
klassikstiftung.bsky.social

konziser und verantwortungsbewusster in
Einklang zu bringen.

Auch wenn zwischen Bedarfsermittlung,
Antrag, Planung und Realisierung oft mehre-
re Jahrzehnte vergehen und neben Mut oben-
drein Langmut vonnoten ist: Es bleibt auchin
der Klassik Stiftung Weimar ein erklartes Ziel,
langfristig alle Sammlungen und Bestande
in ihrem Eigentum unterzubringen. Wie gut,
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Die Depotausstellung

Ein alternativer Ansatz des Exponierens

Prof. Dr. Thomas Thiemeyer

Das Depotist die dunkle Seite des Museums. Es
verbirgtim lichtlosen Sperrbezirk der Kompak-
tusanlagen tausende von Dingen, von denen
einige fiir kurze Zeit in Ausstellungen das Licht
der Offentlichkeit erblicken, um anschlieRend
wieder in ihren Dark Room zuriickzukehren.
Was hier passiert und wie es hier aussieht, geht
niemanden etwas an. Auch deshalb ist der La-
gerraum der Sammlungen dunkel: Er bleibt
im Dunkeln, auRerhalb der Wahrnehmung der
meisten Museumsbesucher*innen. Der Kultur-
wissenschaftler Gottfried Korff erkannte in der
Differenz zwischen der verborgenen und der
offentlichen Seite das Signum des modernen
Museums, woflir er die eingéngige Formel ,de-
ponieren - exponieren® gepragt hat." Die Gren-
ze zwischen Lager- und Schauraum - die erst
im 19. Jahrhundert gezogen wurde - ist offen-
bar von grof3er Bedeutung fiir die Institution
Museum.

© Thomas Thiemeyer,
Foto: Tanja Schuller

Prof. Dr. Thomas Thiemeyer

ist Professor fiir Empirische Kulturwissenschaft an

der Universitat Tiibingen. In Forschung und Lehre be-

schaftigt er sich mit Themen der Erinnerungskultur,
mit Identitatskonstruktionen (Heimatvorstellungen,
Identitatspolitiken) und Institutionen der Wissens-
popularisierung, allen voran mit Museen, Archiven
und Sammlungen. Zuvor arbeitete er bei dem Archi-
tekten und Museumsgestalter HG Merz u. a. an der
Konzeption des Mercedes-Benz-Museums. 2024
erhielt er fuir ein Ausstellungsprojekt zu Kiinstlicher
Intelligenz den Communicatorpreis der DFG fiir
Wissenschaftskommunikation (zusammen mit Ulrike
von Luxburg und Tim Schaffarczik).

Vor einigen Jahren habe ich sie am Bei-
spiel eines Formats genauer betrachtet, das
die Grenze zwischen Schau- und Lagerraum
verwischt und das ich ,Depotausstellung”
nenne.” Depotausstellungen sind Museums-
prasentationen, die das Depot zum Thema
machen (das Schaudepot ist die bekanntes-
te Variante): Sie zeigen besonders viele Din-
ge, die sie (zunachst) nicht erklaren, sondern
mit Kurztiteln oder Inventarnummern codie-
ren. Diese Dinge zeigen sie analog zur Ord-
nung der Sammlungen als groRes Schaubild
in Raumen, die optisch und/oder erkennt-
nistheoretisch dem Depot dhneln (sollen).
So entstehen eindrucksvolle Raumbilder,
die durch die serielle Ordnung gleichartiger
Dinge ein besonderes Seherlebnis verspre-
chen. Die Ubersetzung aus dem Sammlungs-
in den Schauzusammenhang verschiebt frei-
lich die Kontexte entscheidend. Nicht mehr
konservatorischer Pragmatismus wie im De-
pot bestimmt die Ordnung, sondern das visu-
ell reizvolle Arrangement, das dem Publikum
gefallen soll.

Depotausstellungen entstanden als Gegen-
modell zur Ausstellungskultur der Gegenwart:
Statt ausgewahlte Spitzenstiicke zeigen sie
Masse, statt Erklarungen bieten sie krypti-
sche Codierungen, statt Themen prasentie-
ren sie Ordnungen, statt als Exponate zeigen
sieihre Dinge als Teil einer Sammlung, statt an
der Warme der Schaurdume berauschen sie
sicham herben Charme des kalten Depots. Ihr
untergriindiges Versprechen liegt in der Sug-
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gestion, besonders nah an den authentischen
Kern des Museums heranzukommen: in die
normalerweise verschlossenen Depotraume.

Mit drei kurzen Thesen will ich die Spezifi-
ka von Depotausstellungen zuspitzen:

1. Depotausstellungen verstehen sich als
besonders demokratische Prasentationen

Das Grundversprechen der Depotausstellung
ist freier Zugang fiir alle zu den Bestédnden und
die Abgabe von Deutungshoheit tiber die Din-
ge. So soll ein freierer, weniger direktiver Um-
gang mit Sammlungen moglich sein, die nicht
auf eindeutige Informationen festgelegt wer-
den, sondern semantisch offen bleiben. Das
ermachtigt prima vista die Besucher*innen,
die sichihren eigenen Reim auf die Dinge ma-
chen sollen, ohne gesagt zu bekommen, was
siein den Objekten zu sehen haben. Die Kehr-
seite dieser Demokratisierung st freilich, dass
vor allem diejenigen etwas sehen und erken-
nen, die sich auskennen.

Beispielhaft flir die demokratische Idee
des Schaudepots als Ort des Verzichts auf
Deutungshoheit steht das Museum of Anthro-
pology der University of British Columbia in
Vancouver, das dem Schaudepot im heutigen
Sinne den Weg bereitete. Sein Visible Storage
zeigte 1976 Sammlungsobjekte in grofler Fil-
le. Es war mit der Idee des direkten, unver-
mittelten Zugriffs auf Museumssammlungen
als Grundlage neuer Formen des Lernens aus
antiautoritdrem Geist verbunden: Die kuratie-
rende Person sollte die Dinge nicht langer vor-
sortieren und nach eigenem Geschmack als
sLehrmittel“ dem staunenden Publikum dar-
bieten. Gefordert war das Hineinschliipfen in
eine Dienstleistungsrolle, in der die Bestande

Bild 1

Schaudepot im Museum
fiir Angewandte Kunst
Wien

offentlich gemacht wurden, ohne sie zu deu-
ten. Letztlich ging es um Kontrolle und institu-
tionelle Autoritat liber Wissensbestande und
um ,the extent to which knowledge should be
structured and mediated by professionals or
liberated from institutional interpretations.“®

These 2: Depotausstellungen leben
von der Visualitat der Dinge

Depotausstellungen sind immer dann gut,
wenn das Material, das sie exponieren, v. a.
aufgrund seiner Visualitat Erkenntnis vermit-
telt. Besonders gut funktioniert das bei den
Sammlungen von Kunstgewerbemuseen oder
bei naturkundlichen Bestanden, die als Taxo-
nomien dargestellt sind und auf morphologi-
schen Merkmalen aufbauen. So entsteht eine
affirmative Lesart des Materials entlang seiner
sichtbaren Fahigkeiten.

Nicht zufdllig hatte das Museum of An-
thropology in Vancouver 1976 seine Dinge -
anders als im Depot - nach Merkmalen sor-
tiert, die manihnen ansehen konnte, um eine
fiir die Betrachter*innen leicht versténdliche
und plausible Ordnung zu erzeugen. Ahnlich
eingangig waren die kunstgewerblichen Din-
ge, die das Wiener Museum fiir Angewand-
te Kunst (MAK) von 1993 bis 2013 in seinen
Studiensammlungen prasentierte (ild 1). Bei
diesen Exponaten war die physische Gestalt
maligeblich fiir die kunstgewerbliche bzw.
Designqualitat, was sie fiir den visuellen Ver-
gleich pradestiniert. Die hier gezeigten Mo6-
bel, GefaRe, Tiicher oder Metallarbeiten wa-
ren von Anfang an aufgrund ihrer sichtbaren
Merkmale gesammelt und exponiert worden,
um Produzierende und Konsumierende tiber
Gestaltung und Materialverarbeitung aufzu-
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klaren, also aufgrund von Attributen, die man
durch das Betrachten entschliisseln kann.
Diese Bestande waren es gewohnt, vor allem
visuell zu wirken und entsprechend kontext-
arm prasentiert zu werden. Die Art, wie das
Museum sie bis zuletzt zeigte, korrespondier-
te mit vergangenen oder aktuellen Erkennt-
nisinteressen ihrer Bezugsdisziplin. Sie passte
zur Institution und ihren Sammlungen.

3. Depotausstellungen sind
gleichermafen elitédr wie egalitar

Depotausstellungen sind gleichermalen ega-
litdr wie elitar. Sie versprechen Zugang fiir alle
zu den Sammlungen und geben sich betont
demokratisch, weil sie sich mit eigenen Deu-
tungen zuriickhalten. Ein solcher Ansatz ist
aber oft sehr voraussetzungsreich, denn nur,
wer inhaltlich Bescheid weil}, kann wirklich
sehen und erkennen. So fungieren die Expo-
nate als Distinktionsmittel, an dem sich Ein-
geweihte von Laien scheiden.
Erkenntnistheoretisch freilich schiirft ein
solcher Ansatz tief. Beispielhaft setzte ihn das
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Bild 2
Dauerausstellung
,nexus“im Deutschen
Literaturarchiv Marbach

Deutsche Literaturarchiv (DLA) Marbach in der
ersten Dauerausstellung ,,nexus® (2006-2015)
seines 2006 eroffneten Literaturmuseums
der Moderne um (Bild2). ,nexus“ war eine
»am Archiv und an den sichtbaren Exponaten
orientierte Ausstellung®.* Archiv wurde einer-
seitsinstitutionell verstanden und so der Mar-
bacher Struktur Rechnung getragen (das DLA
mit seinem Archiv als eigenstandiger Institu-
tion neben zwei Museen). Zum anderen, und
wichtiger, war mit Archiv eine Methode ge-
meint, die Erkenntnis aus dem direkten Um-
gang mit dem Material gewinnen wollte. Die
Dinge wurden als eigene, ,,durch nichts zu er-

setzende Erkenntnisform*®

verstanden, nicht
als Belege, die bereits vorhandenes Wissen il-
lustrierten.

Um die Beziige zu den bekannten und er-
wartbaren Kategorisierungen der Literatur-
wissenschaft zu kappen, war die gesamte
Ausstellung chronologisch sortiert. Eine Zeit-
leiste an der Seitenwand des Ausstellungs-
raums, die parallel zu vier langen Vitrinen-
reihen verlief, strukturierte die Schau. Jedes
Objekt fand in den Vitrinen seinen Platz ent-
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sprechend einer Jahreszahl, die fiir das Objekt
wichtig war (z. B. das Jahr seiner Entstehung).
»nexus”“sortierte nach zeitlicher Abfolge, nicht
nach Sinneinheiten wie Stil, Autor, Werk oder
literaturgeschichtlichen Strémungen. Diese
Art der Prasentation, entsprach dem, was der
Archivar Dietmar Schenk als ,,Ethos des Archi-
vars“ bezeichnet: einen professionellen Ha-
bitus ,,gegeniiber dem mit Bedeutung behaf-
teten, deshalb wertvollen Material gleichsam
zurlickzutreten. Von der spezifischen histori-
schen Einstellung her argumentierend, ist die
Fremdheit des Archivs in seiner nie ganz zu
durchdringenden Aussagekraft zu betonen.“®

Die literaturhistorischen Artefakte waren
in ,,nexus® nur mit Autor*innennamen und
Entstehungsjahr ausgewiesen: ,,1929 Doblin“
war die einzige sichtbare Information zum
Manuskript von Berlin Alexanderplatz. Wei-
tere Details gab es erst im digitalen Ausstel-
lungsfiihrer, der Transkriptionen und Hinter-
grundinformationen bot. Diese Prasentation
entzog den zur Schau gestellten literarischen
Archivalien ihre literaturhistorischen Kontex-
te und weigerte sich, die Dinge auf fachspe-
zifische Bedeutungen (Stile, Epochen) fest-
zulegen. So sollten die Betrachter*innen den
Buchausgaben, Briefen, Manuskripten, Akten-
taschen und Totenmasken unvoreingenom-
men begegnen und zunachst nur das in den
Dingen sehen, was ihnen unmittelbar auf-
fiel: veranderte Farben der Tinte, eingekleb-
te Zeitungsausschnitte zwischen handschrift-
licher Prosa, die Briichigkeit des Papiers, die
Ornamentik der Schrift oder die Vehemenz
der Schreibbewegung, die ihren Abdruck im
Papier hinterlassen hat. Der Mangel an Erkla-
rung sollte zum genauen Hinsehen zwingen.

Die Depotausstellung als epistemische Me-
thode zu verstehen heilt, die Betrachter*in-
nen zundchst mit nichts als den Archivalien
bzw. Dingen zu konfrontieren und es ihnen
zu Uberantworten, welche Schliisse sie aus
dem Material ziehen und welche Dinge ihnen
wichtig erscheinen. So wie der*die Archivar*in
in Marbach den Nutzenden nicht vorschlagt,
was sie sich aus den Magazinen in den Lese-
saal bringen lassen sollen und wie sie das Ma-
terial zu verstehen haben, sondern ihren An-
fragen folgt, so versuchte ,,nexus“ sich wie
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ein*e Archivar*in beim Kuratieren der Dinge
zurtickzuhalten. ,,nexus” sollte die Wahrneh-
mungsfahigkeit der Betrachter*innen schu-
len, sie wieder sensibel machen fiir die sicht-
baren Eigenschaften der Dinge.

Das Vertrauen in die Sinnlichkeit und in
das erkenntnisstiftende Potenzial der Dinge
»vor aller Deutung® konnte in einem Theorie-
umfeld gedeihen, das seit den 1980er Jahren
das Museum vermehrt als Wissensinstitution
deutete. ,If it has been taken for granted for
several generations that the locus of innova-
tion in disciplines such as anthropology has
been ;theory“, schrieb 2010 Nicholas Thomas,
Direktor des Museum of Archeology and An-
thropology in Cambridge, ,there is now sco-
pe to think differently and to revalue practi-
cesthat appear to be, but were actually never,
subtheoretical.“ Das zielte auf das Museum
»als Methode“, wie Thomas sie verstand: eine
Institution, die durchihre Arbeits- und Prasen-
tationspraktiken zu neuen, eigenstandigen Er-
kenntnissen gelangen kann. Die Depotschau
ist so gesehen eine Form der Erkenntnisstif-
tung mit den Mitteln des Museums.

Information

Eberhard Karls Universitat Tiibingen

Geschwister-Scholl-Platz
72074 Tubingen

Tel 0707129-0
Mail info@uni-tuebingen.de
Web www.uni-tuebingen.de

Anmerkungen

1 Korff, Gottfried: Museumsdinge. Deponieren - exponieren.
Hg. von Eberspéacher, Martina; Konig, Gudrun Marlene und
Tschofen, Bernhard, Wien, Kéln und Weimar 2007.

2 Thiemeyer, Thomas: Das Depot als Versprechen. Warum
unsere Museen die Lagerraume ihrer Dinge wiederentdecken,
Koln, Weimar und Wien 2018.

3 Ames, Michael: Museums, the Public, and Anthropology.
AStudy in the Anthropology of Anthropology, New Delhi 1986, S. 67.
4 Zit.aus dem Konzeptpapier von Kuratorin Heike Gfrereis
»LITERATURMUSEUM DER MODERNE*“ vom 27.09.2002, S. 2.

5  Gfrereis, Heike: Didaktik des Schweigens. Das Literatur-
museum der Moderne, in: Der Deutschunterricht 2 (2009),
S.20-29, Zitat S. 20.

6  Schenk, Dietmar: Kleine Theorie des Archivs, Stuttgart
2008, S. 87.

rheinform 2025 29


mailto:info%40uni-tuebingen.de?subject=
https://www.uni-tuebingen.de

rhei NS Chl”lft Fachartikel

Das Schaulager

Ein Depot der ersten Stunde

Isabel Friedli

Das Schaulagerin Miinchenstein an der Stadt-
grenze zu Basel wurde vor iiber 20 Jahren von
der Laurenz-Stiftung in Zusammenarbeit mit
dem renommierten Architekturbiiro Herzog
& de Meuron entwickelt. Der damals neuarti-
ge Gebaudetypus, der die Sichtbarkeit und
Zuganglichkeit von Kunstwerken (,,Schau®)
mit deren sicherem Aufbewahrungsort (,La-
ger®) verbindet, gilt bis heute weltweit als
Vorbild fiir Institutionen mit Sammlungsbe-
standen (Bild 1). Das Schaulager widmet sich
der Bewahrung, Erhaltung, Dokumentation
und Prasentation der wachsenden Samm-
lung zeitgenossischer Kunst der 1933 gegriin-
deten Emanuel Hoffmann-Stiftung. Es bietet
einem spezialisierten Fachpublikum zudem
eine Plattform fiir Austausch und Forschung.

Foto: Peter Schnetz

Isabel Friedli

ist seit 2010 Kuratorin am Schaulager, wo sie flir

die Publikationen des Verlags der Laurenz-Stiftung
verantwortlich ist, die in Zusammenarbeit mit den
jeweiligen Kiinstler*innen entstehen. 2024 erschien
Steve McQueen: Bass in Kooperation mit der Dia Art
Foundation, gefolgt von Steve McQueen: Bass Volume
(2025), beide anlasslich der Auftragsarbeit Bass des
britischen Kiinstlers und Filmemachers. Sie ist zu-
dem Teil des kuratorischen Teams und kuratierte ge-
meinsam mit Senior Curator Heidi Naef u. a. ,,Out of
the Box“ (2021), ,,Bruce Nauman: Disappearing Acts“
(2018, in Zusammenarbeit mit dem Museum of Mo-
dern Art in New York) sowie ,Tacita Dean: Antigone“
(2021 im Kunstmuseum Basel | Gegenwart).

Die Emanuel Hoffmann-Stiftung

1933 rief die 36-jahrige Maja Hoffmann-Stehlin
(1896-1989) in Basel eine Stiftung ins Leben,
die sich dem progressiven Sammeln und
Sichtbarmachen zeitgendssischer Kunst wid-
mete: die Emanuel Hoffmann-Stiftung. Die
junge Griinderin benannte sie nach ihrem friih
verstorbenen Ehemann und formulierte in der
Stiftungsurkunde die ,,Bejahung der Gegen-
wart“ und die ,Zuversicht auf die Zukunft“
als zentrale Leitmotive. Bis heute orientiert
sich die Stiftung an diesem visionaren Griin-
dungsgedanken. Von Beginn an war vorgese-
hen, die in die Privatsammlung aufgenom-
menen Werke der Offentlichkeit zuganglich
zu machen. Schon bald nach der Griindung
kam es zu einer Vereinbarung mit der Offent-
lichen Kunstsammlung Basel - einem Depo-
situmsvertrag, der festlegt, dass die Werke
jederzeit im Kunstmuseum oder im 1980 ge-
griindeten Kunstmuseum Basel | Gegenwart
(ehemals Museum fiir Gegenwartskunst) aus-
gestellt werden konnen. Seither sind viele
Meisterwerke der Emanuel Hoffmann-Stiftung
- etwa Salvador Dalis Girafe en feu (1937) oder
Joseph Beuys’ Schneefall (1965) - als Dauer-
leihgaben im Kunstmuseum Basel zu sehen.
Seit 1995 steht Maja Oeri, die Enkelin der
Griinderin, der Stiftung vor. Unter ihrer Lei-
tung hat die Sammlung ein noch spezifische-
res Profil erhalten - und die Idee fiir das inno-
vative Konzept eines ,Schaulagers® stammt
ebenfalls von ihr.
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Die Laurenz-Stiftung

Die Laurenz-Stiftung ist die Tragerin des
Schaulagers. Sie wurde 1999 von Maja Oeri
und ihrem Mann Hans U. Bodenmann zum
Gedenken an ihren friih verstorbenen Sohn
Laurenz Jakob gegriindet. Die Stiftung en-
gagiert sich in erster Linie fiir die bildende
Kunst und realisiert vorwiegend selbst initi-
ierte Projekte. Sie fordert den Austausch mit
Fachleuten, Forschenden und Studierenden
im Kunstbereich - der Stiftungszweck ist in
diesem Feld bewusst breit gefasst - und or-
ganisiert Ausstellungen sowie Projekte im Be-
reich der zeitgendssischen Kunst; insbeson-
dere ermoglicht sie samtliche Ausstellungen
im Schaulager. Darliber hinaus finanziert die
Laurenz-Stiftung auch die Laurenz-Professur
fiir zeitgendssische Kunst sowie die Schaula-
ger-Professur flir Kunsttheorie am Kunsthisto-
rischen Seminar der Universitat Basel. Einen
besonderen Stellenwert fiir die vertiefte For-
schung hat die hochspezialisierte, 6ffentlich
zugangliche Prasenzbibliothekim Schaulager.

Ausstellungsraume

2003 eroffnet, hat das Schaulager zunachst
durch die hier stattfindenden Ausstellun-
gen internationale Bekanntheit erlangt. Die-
se entstehen in enger Zusammenarbeit mit
den Kinstler*innen, deren Arbeit in spezi-
fisch flir die Werke entwickelten architektoni-
schen und konzeptionellen Kontexten gezeigt

Bild 1
AuRenansicht
Schaulager®
Miinchenstein/Basel

werden. Die Prasentationen sind einzigartig,
weil das Schaulager nicht nur den nétigen
Raum, sondern den Kiinstler*innen auch die
Freiheit bietet, gemeinsam mit dem kurato-
rischen Team innovative Konzepte zu entwi-
ckeln und umzusetzen - Ideen, die an anderen
Orten oft nicht verwirklicht werden kdnnten.
Anders als in vielen Ausstellungshdusern sind
zum Bespiel die Raume im Schaulager nicht
vorgegeben: Die 4.300 m? Ausstellungsfliche
auf zwei Ebenen lassen sich fiir jedes Szena-
rio individuell gestalten und mit einer eigens
entwickelten Architektur bespielen.

Lagerraume

Fiir diese Ausstellungen 6ffnet das Schaulager
einem breiten Publikum seine Tore und zeigt
damit seine Schauseite. Doch die Aspekte der
Sichtbarkeit und Zugéanglichkeit reichen weit
Uber das klassische Format von Ausstellungen
hinaus. Die wandelbaren Ausstellungsraume
im Erd- und Untergeschoss des Gebaudes
werden nur temporar genutzt. Der eigentliche
Kern des Schaulagers liegt jedoch in den kon-
tinuierlichen, vielseitigen Aktivitaten im tbri-
gen Haus, die dem Bewahren und Erforschen
gewidmet sind. Als Forschungsinstitution er-
moglicht das Schaulager einen vertieften, ak-
tiven Zugang zur hier gelagerten Sammlung
zeitgendssischer Kunst. Die Voraussetzungen
dafiir sind im Grunde einfach: Anders als in
herkdmmlichen Museumsdepots werden die
Kunstwerke im Schaulager nicht demontiert
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und in Kisten verpackt. Stattdessen lagern sie
unter optimalen konservatorischen Bedin-
gungen in eigens flir sie konzipierten Raumen
- verteilt Gber rund 7.300 m? und drei Etagen
- s0, wie es die Kiinstler*innen vorgesehen
haben: an die Wand gehéngt, auf dem Boden
platziert oder in einem verdunkelten Raum
installiert (Bild 2). Dadurch bleiben die Werke
zuganglich - sofern sie nicht gerade als Leih-
gaben im Kunstmuseum Basel oder weltweit
unterwegs sind (Bild 3). Diese offene Situation
bildet den Ausgangspunkt fiir Kreativitat, Ler-
nen und eine intensive Auseinandersetzung
mit Kunst - insbesondere an der Schnittstelle
zu einem spezialisierten Fachpublikum.

Forschungsraume

Denn so schlicht das Konzept des Schaulagers
anmutet, so grundlegend verandert es den
Umgang mit Kunst: Indem Werke nicht ein-
gelagert, sondern installiert bleiben, entste-
hen in mehrfacher Hinsicht neue Raume. Fiir
die Restaurierungsabteilung: Der Zustand der
Kunstwerke kann auf regelmaRigen Rundgan-
gen beobachtet und iiberpriift werden. Die-
se kontinuierliche préventive Uberwachung
erlaubt es, materialbedingte Veranderungen
friihzeitig festzustellen und, wenn nétig, dar-
auf zu reagieren, denn das Schaulager verfiigt
Uber eine eigene Restaurierungswerkstatt.
Fur die Sammlungspflege und Dokumenta-
tion: Die zustandigen Konservator*innen be-
arbeiten den Bestand fortlaufend nicht nur
aus kunstwissenschaftlicher, sondern auch

Bild 2

Lagerraum im Schau-
lager mit Werken

von John Baldessari,

Schaulager®
Miinchenstein/Basel

© John Baldessari2012.

Courtesy Estate of John
Baldessari © 2025
Courtesy John
Baldessari Family
Foundation; Spriith
Magers

Bild 3

ArtHandling

im Schaulager®
Minchenstein/Basel

technischer und restauratorischer Sicht. Das
Archiv beinhaltet Informationen zur Entste-
hungsgeschichte der Werke, zu Ankauf, Pro-
venienz, Ausstellungsgeschichte und Rezep-
tion, ergdnzt durch Werkaufnahmen und
detaillierte Anleitungen zur Installation. Auch
der Erhaltungszustand sowie restauratorische
Beobachtungen werden festgehalten. Das do-
kumentarisch gesammelte Wissen erlaubt ein
vertieftes Verstandnis des Kunstwerks und
dient den Hauptanliegen des Schaulagers:
Sammlungswerke addquat zu prasentieren
und konservatorisch optimal zu betreuen.
Dies schafft wiederum eine ideale Situation
fiir Forschende, welche sich in aller Ruhe mit
einem Kunstwerk auseinandersetzen moch-
ten: Diese sind auf Anfrage jederzeit im Rah-
men von Fachbesuchen zuganglich. Fiir eine
weiterfiihrende Auseinandersetzung steht die
umfangreiche Werkdokumentation bereit.

Freirdume

Am deutlichsten zeigen sich die Auswirkungen
eines Schaulagers auf der Ebene der Vermitt-
lung: Kaum ein Tag vergeht ohne den Besuch
einer Schulklasse oder einer Studierenden-
gruppe von Universitaten und Hochschulen.
Denn Kunst braucht nicht nur Betrachtende,
um erfahrbar zu werden - ein Kunstwerk er-
schlieRt sich in seinem vollen Sinn vor allem
durch die direkte Begegnung, die eine Abbil-
dungin einem Buch oder ein Video im Internet
nicht ersetzen kdnnen. Das gilt fiir erwachse-
ne Kunstinteressierte ebenso wie fiir Studie-
rende verschiedenster Fachrichtungen - ganz
besonders jedoch fiir Kinder im Primarschul-
alter sowie fiir Jugendliche in Schulklassen
der Mittel- und Oberstufe. Unter dem Motto
»Raus aus dem Klassenzimmer, hinein in
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einen Raum, der mit der fast magischen Pra-
senz eines Kunstwerks aufwartet” besuchen
sie das Schaulager. Um den Zauber zu entfa-
chen, braucht es oft nur denrichtigen Zugang
-idealerweise einen, der alle Sinne anspricht.
Die Touren im Schaulager orientieren sich an
der jeweiligen Altersgruppe, greifen deren Be-
dirfnisse auf und ermdglichen vielfaltige Er-
fahrungen: Das kann ein Fotoshooting sein,
das spater auf Social Media geteilt wird, ein
Workshop, bei dem mit Ton gearbeitet oder
der Handstand geprobt wird, oder ein Debat-
tierclub, in dem gegensatzliche Standpunk-
te aufeinandertreffen. Oft erschliel3t sich ein
Werk liber ganz praktische Fragen: Wie grof}
ist es? Aus welchem Material besteht es? Wel-
che Farbe hat es, riecht es, klingt es? Bewe-
gen sich die Bilder? Solche scheinbar bana-
len Beobachtungen erdffnen, begleitet von
Kunstvermittler*innen, den Zugang auch zu
komplexen Themen. Ziel ist es, durch eigene
Erlebnisse und Erfahrungen vor dem Original
inspiriert zu werden - und daraus individuel-
le Einsichten zu gewinnen. Die Begleitperson
aus dem Team der Kunstvermittlung bringt
dabei das notige kunsttheoretische Wissen
ein, um die selbst erarbeiteten Erkenntnisse
einzuordnen und zu vertiefen.

Neue Raume

Offenheit auf allen Ebenen - fiir kiinstleri-
sche Prozesse ebenso wie fiir neue Impulse
in der Vermittlung - und das standige Weiter-
denken der Sammlung pragten auch die Ent-
scheidung zur Schaulager-Erweiterung, mit
deren Bau im Friihsommer begonnen wurde.
Der Fokus in diesem zweiten Gebaude wird
vor allem auf Werken liegen, die aufgrund
ihrer rdumlichen Bedirfnisse nur selten aus-
gestellt werden. Bereits im Bestandsbau ha-
ben zwei solche Arbeiten von Robert Gober
und Katharina Fritsch einen festen Ort gefun-
den. Im neuen Haus sollen weitere im raumli-
chen und installativen Anspruch vergleichba-
re Werke und Werkgruppen Platz finden. Die
Tonskulpturen von Peter Fischli und David
Weiss Plotzlich diese Ubersicht (1981-2012),
oder libergroRe Skulpturen von Matthew
Barney gehdren dazu.
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Ein weiterer Schwerpunktim neuen Gebau-
de werden Raume fiir Werke mit zeitbasierten
Medien sein. Diese sind oft sehr raumgreifend
und gleichzeitig komplex in der Installation.
Dies hat zur Folge, dass viele in den vergange-
nen Jahren neu fiir die Sammlung erworbene
Medienwerke selten oder gar nie der Offent-
lichkeit zuganglich gemacht werden konnten,
da selbst im bestehenden Schaulager einer-
seits die Rdume, aber auch die technischen
Moglichkeiten den neuen Anforderungen sol-
cher Arbeiten nicht immer geniigen. Auf die-
se Weise bleiben Kunstwerke, die in unserer
Zeit entstehen, die aktuelle Themen behan-
deln und die deshalb fiir die Sammlung als
relevant erachtet und angekauft werden,
der Forschung und der Vermittlung entzo-
gen. Beispiele sind David Claerbouts 3D-Vi-
deoinstallation Wildfire (meditation on fire)
(2019/2020), Bruce Naumans Contrapposto
Studies, i through vii (2015/2016), eine mehr-
kanalige, raumfiillende Videoinstallation oder
Tacita Deans Paradise, ein anamorphotischer
35mm-Farbfilm aus The Dante Project (2021).

Solche Werke sollen im Schaulager-Erwei-
terungsbau in Rotation fachgerecht installiert
und mit beschrankten Offnungszeiten der Of-
fentlichkeit zuganglich gemacht werden. Der
Schwerpunkt liegt aber auch im Neubau wie
beim bestehenden Schaulager auf der For-
schung und Vermittlung fiir spezielle Gruppen
und Fachpersonen sowie auf der Konservie-
rung der Kunstwerke. Im Bestandsbau werden
weiterhin in unregelméaRigen Abstanden Aus-
stellungen stattfinden, die mit wissenschaftli-
chen Katalogen dokumentiert und durch Ver-
mittlungsprogramme fiir ein breites Publikum
begleitet werden.

Museums-Info

Schaulager®

Ruchfeldstrasse 19
CH - 4142 Miinchenstein / Basel

Tel +41613353232

Mail info@schaulager.org

Web www.schaulager.org

IG  www.instagram.com/
schaulagerbasel
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21 Meter unter der Erde

Das neue Tiefdepot des

Germanischen Nationalmuseums

Prof. Dr. Daniel Hess

Es war die bislang groRte Baumalinahme des
Germanischen Nationalmuseums in diesem
Jahrhundert: die Erstellung eines neuen De-
pots. Der spektakulare Neubau reicht fiinf Eta-
gen tiefin den Boden und unterkellert fast den
gesamten GroRen Klosterhof, einen der In-
nenhofe des Museums. Damit wurde eine zu-
sétzliche Depotfliache von rund 3.700 m? ge-
wonnen. Vier Stockwerke sind als Depot fiir
Museumsobjekte vorgesehen, das fiinfte be-
herbergt eine moderne Technikzentrale mit
Versorgungsanlagen fiir das gesamte Mu-
seumsareal. Im Januar 2025 wurde die Fer-
tigstellung mit einem Festakt begangen, nun
werden Objekte eingerdumt.

Zunachst dient das Tiefdepot vorrangig als
»Zwischendepot” fiir Exponate aus zwei Ge-

© GNM, Foto: Annette Kradisch

Prof. Dr. Daniel Hess

ist Generaldirektor des Germanischen National-
museums in Nirnberg. Nach seinem Studium der
Kunst- und Kirchengeschichte sowie der Literaturkri-
tik an der Universitat Zurich wechselte der Schweizer
auf Basis eines DAAD-Promotionsstipendiums nach
Deutschland und wurde 1992 in Stuttgart promo-
viert. Nach siebenjahriger Tatigkeit als wissenschaft-
licher Mitarbeiter am Corpus Vitrearum Medii Aevi
kam er 1998 als Leiter der Sammlungen ,,Gemalde
bis 1800 und Glasmalerei“ ans Germanische Natio-
nalmuseum und wurde dort 2009 zum Stellvertreter
des Generaldirektors ernannt. 2019 libernahm er
die Museumsleitung in gemeinsamer Berufung auf
den Lehrstuhl flir Museumsforschung und Kultur-
geschichte an der FAU Erlangen-Nirnberg.

baudetrakten, die dringend saniert werden
mussen. Es handelt sich dabei um eine gro-
Re Bandbreite an Objekten, u. a. um Musik-
instrumente, Gemalde und kunsthandwerk-
liche Erzeugnisse aus dem 19. Jahrhundert,
um Textilien und volkskundliche Objekte wie
Bauernmobel, Haushalts- und Handwerks-
gerate. Konkret umfasst der umzuziehen-
de Bestand etwa 65.000 Arbeiten und reicht
von zierlichen Krippen- und Zinnfiguren liber
rund 300 Tasteninstrumente, eine Guillotine
und groRformatige Historiengemalde bis zu
ausladenden Ballkleidern. Das Tiefdepot ist
von zentraler Bedeutung fiir die weitere Sa-
nierung des Gebaudebestands des Germani-
schen Nationalmuseums.

Riickblick: Die Bauweise

Das Tiefdepot entstand in sogenannter De-
ckelbauweise: Zunachst wurde als duRere
Begrenzung, quasi als ,Aullenmauer®, eine
Bohrpfahlwand erstellt. Sie besteht aus 186
runden, sich Giberschneidenden Betonpfahlen
von je 1,20 m Durchmesser, die mittels eines
Bohrkrans rund 26 m tief in den Boden einge-
bracht wurden. Allein das Bohrgerat verfiigte
tiber eine Hohe von 33 m und wog 130 t. Die
im Boden steckenden Bohrpfahle fassen eine
Flache von 50 x 27 m ein.

Danach erfolgte die Betonage der obersten
Decke. Sie dient als Dach des Depots und hielt
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zugleich die aus den Bohrpfahlen bestehen-
den ,Auflenwande“ stabil. Anschlieflend be-
gann das Ausheben des Erdreichs: Durch Off-
nungen in der obersten Dach-Betonplatte
entfernten Bagger Sand und Erde, die von
Bohrpfahlwand und Betondecke umschlos-
sen waren (Bild 1 und Bild 2). Das Ausschachten
verliefvon oben nach unten. Schritt fiir Schritt
konnten die Decken des zweiten und anschlie-

Bild 1

Blick von oben auf die
Baustelle zum neuen
Tiefdepotim Innen-
hof des Germanischen
Nationalmuseums

Rend des vierten Untergeschosses betoniert
werden, bis schlieBlich die Sohle in 21 m Tie-
fe erreicht war.

Danach drehte sich die Reihenfolge um:
Von unten nach oben wurden die Zwischen-
decken des fiinften und dritten Untergeschos-
ses eingezogen, abschlieRend die Offnungen
in allen Decken geschlossen. Auf die oberste
Decke, das Dach des Depots, wurde eine zu-
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satzliche, zum Rand geneigte Betonschicht
gegossen, die Regenwasser seitlich ablaufen
lasst. Seitdem ist von denin der Erde stecken-
den Bohrpfahlen nichts mehr zu erkennen.

Warum eine so aufwendige Bauweise?

Das neue Tiefdepot unterkellert nahezu den
gesamten Grof3en Klosterhof - einen Innen-
hof - der von Bauten aus dem 14. bis 20. Jahr-
hundert umgeben ist: im Westen von einer
ehemaligen Kartauserkirche, im Norden und
Osten von einem mittelalterlichen Kreuzgang
und im Stiden von einem Nachkriegsbau. Der
Platz im Innenhof sollte bestmdglich genutzt
werden, indem die duReren Begrenzungen
des Tiefdepots so nah wie moglich an die
bestehenden Bauten heranreichen. Keines-
falls durften die BaumaRnahmen die histori-
schen Bauten und darin ausgestellte Objek-
te beschadigen oder gefahrden. Hochsensible
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Bild 2

Wahrend Bagger die
Erde aushoben, waren
Teile der sonstim Boden
verborgenen Bohrpfahl-
wand sichtbar.

Messgerate Uberpriiften daher wahrend der
gesamten Bauzeit die um den Klosterhof an-
gesiedelten Gebaude auf Risse oder Erschiit-
terungen.

Trotz des erhohten Aufwands bei der
Bauerstellung bietet die Verortung
entscheidende Vorteile

Ein Tiefdepot inmitten eines bereits bestehen-
den Museumsareals bedeutet kurze Wege
und damit eine groRRe Zeitersparnis und ef-
fiziente Arbeitsabldufe im laufenden Be-
trieb. AuBerdem gewahrleistet ein Depot in
der Tiefe groRtmogliche Sicherheit - auch in
Hinblick auf etwaige kiinftige Krisensituatio-
nen: Alle Zugange sind mit Alarmierungssys-
temen ausgestattet, deren Meldungen direkt
bei der Polizei eingehen. Erganzend verfugt
jeder einzelne Depotraum tiber ein elektroni-
sches Einbruchmeldesystem. Elektronische
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Schliel3systeme ermdglichen eine klar defi-
nierte und zugleich flexibel anpassbare Rege-
lung der Zugangsberechtigung.

AuRerdem bietet ein Tiefdepot auch grof3t-
moglichen Schutz fiir Sammlungsobjekte vor
Einflissen von Witterung und Klima. Die Wer-
ke sind lichtgeschiitzt, ebenso vor Extremwet-
terereignissen wie Sturm oder Starkregen, die
in Zukunft vermutlich haufiger auftreten wer-
den. Ein unterirdischer Bau ist zudem relativ
sicher vor Vandalismus oder Anschldgen. Die
geschlossene Bauhiille - ohne Fenster oder
andere Offnungen - gibt zudem Schiadlingen
und Schmutz kaum Moglichkeiten, ins Innere
zu gelangen (Bild 3).

Auch im Sinne der Nachhaltigkeit bie-
tet ein Tiefdepot Vorteile: Die drei untersten
Stockwerke stehen im Grundwasser. Dessen
konstante Temperatur von 16 bis 18 °C garan-
tiert ein stabiles Raumklima und damit einen
geringstmoglichen Energiebedarf. Pro Qua-
dratmeter bendétigt das Depot nur rund halb
so viel an Heizenergie wie ein Passivhaus. Zur
Sicherheit gegen Feuchtigkeit sind die Wan-
de mit einer wasserabweisenden Abdichtung
versehen, auRerdem sind alle Depotraume
durch einen umlaufenden Flur von der Aufien-
wand entkoppelt.

Seit seiner Fertigstellung tritt das Tiefde-
pot flir Museumsbesucher*innen kaum in Er-
scheinung, lediglich ein Zugang zum Lasten-
aufzug und ein Treppenhaus sind sichtbar. Im
Wesentlichen wird das neue Gebaude durch
Flure im Untergeschoss der angrenzenden
Bestandsbauten erschlossen. Das historische
Ambiente wurde optisch kaum beeintrachtigt.

Bild 3

Blick in das nahezu
fertiggestellte Roh-
bau-Innere des Tief-
depots mit sichtbaren
Betonstiitzen und
Deckenbeleuchtung.

Bild 4

Moderne verschiebbare
Kompaktanlage zur
platzsparenden La-
gerung empfindlicher
Museumsobjekte im
neuen Tiefdepot.
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Nutzung

Die Sammlung des Germanischen National-
museums umfasst die unterschiedlichsten
Objektgruppen und Materialien, die Nutzung
des neuen Depots ist daraufhin ausgelegt. In
Zusammenarbeit mit dem museumseigenen
Institut flr Kunsttechnik und Konservierung
wurde im Vorfeld ein Konzept fiir die Lang-
zeitlagerung entwickelt: Das Tiefdepot bietet
verschiedene Klimazonen, um den konserva-
torischen Anforderungen unterschiedlicher
Materialien zu entsprechen. Werke aus Me-
tall oder Keramik kommen im zweiten Unter-
geschoss unter, da dort eine geringere Luft-
feuchtigkeit vorherrscht. Fiir Materialien aus
Holz, Textil oder Elfenbein sind die Unter-
geschosse drei und vier mit einer relativen
Feuchte von 49 % vorgesehen.

In jeder Etage teilen Zwischenwdnde die
jeweils knapp 1.000 m? groRe Fldche in ein-
zelne Rdume. Zusatzlich wurden Raume zum
kurzzeitigen Begutachten von Objekten, ihrer
Reinigung und Inventarisierung eingeplant.
Aufwendig war die Berechnung, wie viele Me-
ter an offenen Regalen, an Kompaktanlagen
(Bild 4) und an Podesten bendétigt werden, wie
viele Quadratmeter an Hangegittern und Gra-
fikschranken. Was wird in Kartons verwahrt,
was offen gelagert, was hangt an Wanden und
was liegtin Schubladen? Die Lagerung groRer
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Objekte wie Mobel oder Tasteninstrumente
erfolgt in Weitspannregalen oder auf Podes-
ten, Bilder hdngen an Gitterwanden (Bild5),
kleine Objekte wie Globen oder historische
Kiichengerate stehen in schmalen Regalfa-
chern. Flache Objekte wie Papierarbeiten und
solche ohne Standflache wie Floten und Klari-
netten werden liegend in Schubladen aufbe-
wahrt. Im Vorfeld wurden neueste Lagersys-
teme begutachtet und modernste Methoden
platzsparender Verwahrung gepriift. Wichtig
war, dass alle erworbenen Regalsysteme und
Podeste verschiebbar sind, damit sich kein
Schmutz unter oder hinter dem Mobiliar abla-
gern kann. Die Depots wurden vor Beginn des
Einrdumens penibelst gereinigt und missen
auch wahrend des Betriebs regelmaRig von
Staub befreit und mit einem Schadlingsmo-
nitoring tiberpriift werden.

In der Praxis haben sich die grofRziigigen
Zuschnitte der einzelnen Rdume iiberaus be-
wahrt. Nicht alle GroRobjekte miissen des-
halb auseinandergebaut werden. Komplexe
Objekte wie beispielsweise Orgeln mit mehre-
ren hundert Pfeifen oder mechanische Mess-
instrumente mit einem komplizierten Zahn-
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Bild 5

Die noch leeren Gitter-
wande zur Verwahrung
von Gemalden.

rad-Mechanismus, die sich nur Expert*innen
zu demontieren wagen, kdnnen im Ganzen
deponiert werden.

Bevor Objekte ins Depot gelangen, wird
Uberpriift, ob sie mit Schadstoffen belastet
sind. Ist das der Fall, kommen sie zunachst in
eine sogenannte Anoxia-Anlage, dieim ersten
Untergeschoss des Tiefdepots installiert wur-
de. Dem mit Objekten bestilickten, luftdicht
verschlieffbaren Raum wird der Sauerstoff
entzogen, um Schadlinge zu beseitigen. Vor
allem bei Werken aus organischen Materialien
wie Holz, Papier oder Textil ist eine solche Be-
handlung wichtig. Fiir die Lagerung von Din-
gen aus Fell und Leder ist ein Kalteraum zur
Schadlingspravention in Planung.

Depotorganisation

Auch die Depotorganisation wurde auf ein
neues Level gehoben: Bislang gliederten
sich die Depots des Germanischen National-
museums nach Sammlungen, was bedeute-
te, dass fiir jeden Depotraum die jeweilige
Sammlungsleitung zustdndig war. Im Tiefde-
pot werden nun sammlungs- und damit gat-
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tungsiibergreifend die Bestdnde nach Mate-
rial verwahrt (Bild 6). Dies er6ffnet die Chance,
neue einheitliche Standards und Regelungen
fur die grundsatzliche Organisation des De-
pots und den Umgang mit den darin befind-
lichen Objekten festzulegen. Eine neue Nut-
zungsordnung wurde erstellt, die die hohen
konservatorischen Rahmenbedingungen, Si-
cherheitsstandards, Zustandigkeiten und Ab-
ldufe definiert.

Eine der grofiten Herausforderungen be-
stand und besteht darin, einen Uberblick tiber
die umzuziehenden und bereits umgezoge-
nen Objekte zu behalten. Alle Werke wurden
dafiir mit einem QR-Code versehen, iiber den
die Objektdaten inklusive Abbildung in einer
Standort-Datenbank abgerufen werden kon-
nen. Der digitale Eintrag verzeichnet neben
den ublichen Angaben wie einer kurzer Be-
schreibung, den MalRen und Materialangaben
auch den jeweiligen Standort und den Erhal-
tungszustand. Befanden sich Objekte bislang
im Depot (und nichtin der Dauerausstellung),
wurden Uberdies Angaben zur Lagerung und
gef. zum Verpackungsmaterial vermerkt, das
mitunter aus dem ausgehenden 19. Jahrhun-
dert bzw. dem beginnenden 20. Jahrhundert
stammte. Die Aufnahme aller dieser Informa-
tionen in die Datenbank nimmt viel Zeit und
grol3e Kapazitaten in Anspruch.

Fazit

Dasihm anvertraute kulturelle Erbe sicher und
dauerhaft zu verwahren, zdhlt zu den Kernauf-
gaben eines jeden Museums. Mit dem neuen
Tiefdepot steht dem Germanischen National-
museum nach der Sanierung der grof3en Ge-
baudekomplexe ein sicherer und energetisch
nachhaltiger Speicherort dauerhaft fiir die
nachsten Jahrzehnte und Jahrhunderte zur
Verfiigung. Ein Depot ist ein dynamischer und
zentraler Bestandteil des Museumsbetriebs.
Kurze Wege sind daher essenziell, um ein effi-
zientes Arbeiten mit den deponierten Bestan-
den zu gewahrleisten. Sie sind keine ,,tote Ma-
terie, die irgendwo gelagert wird. Das neue
Tiefdepot ist zum einen ein Ort der nachhal-
tigen Kunst- und Kultursicherung und zum an-
deren ein Wissensspeicher, aus dem sich die

Bild 6
Erste Objekte wurden
bereits ins Depot ge-

bracht - unter anderem
fragile Zinnfiguren.
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kiinftige Forschung, die Dauer- und Sonder-
ausstellungen sowie Leihanfragen flir Prasen-
tationen speisen. Das Tiefdepot ist deshalb
eine nachhaltige Investition in die Zukunft,
zur Bewahrung und Sicherung unseres kultu-
rellen Erbes. Mit unserer Forschung und unse-
ren Ausstellungen tragen wir dazu bei, dass
das Interesse an diesen Geschichts- und Kul-
turzeugnissen erhalten bleibt und auch in Zu-
kunft die Bereitschaft besteht, in Kultur zu in-
vestieren.

Museums-Information

Germanisches Nationalmuseum

Kartausergasse 1
90402 Niirnberg

Tel 09111331-0

Mail info@gnm.de

Web www.gnm.de
www.facebook.com/
germanisches.nationalmuseum
www.instagram.com/
germanisches_nationalmuseum
www.tiktok.com/@gnm_museum
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Einfach kann jede*r

Ein Low-Tech-Magazin fur die Funde aus der Romerzeit

Dr. Peter Kienzle

Hintergrund

Die romische Stadt Colonia Ulpia Traiana lag
an den Ufern des Rheins unmittelbar nérdlich
der heutigen Stadt Xanten. Im Jahr 1977 wur-
de der LVR-Archéologische Park Xanten (APX)
eréffnet, der zur Aufgabe hat, die Uberreste
der ehemaligen romischen Stadt zu schiit-
zen, zu erforschen und einer breiten Offent-
lichkeit zuganglich zu machen. Seit dieser Zeit
wuchs nicht nur die Zahl der Mitarbeitenden,
sondern auch die Menge des ausgegrabenen
Fundmaterials. Deshalb entschloss sich der
Landschaftsverband Rheinland im Jahr 2008,
einen Neubau zur Unterbringung von Biiro-
raumen, Werkstatten und Fundmagazin zu er-
richten (Bild 1). In diesem Beitrag soll der Fo-
kus auf die energieoptimierte Unterbringung
der Fundein den Magazinen gerichtet werden.

Zielsetzung

Seit ihrer Griindung kennen Magazine und
Archive immer nur eine Bewegungsrichtung:

ischer Park Xanten,

© LVR-Archdolog
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Dr. Peter Kienzle

ist seit 1999 beim LVR-Archdologischen Park Xanten
beschiéftigt, zunachst als Architekt, spater als Abtei-
lungsleiter fiir den Bereich Architektur, Bauforschung
und Gartenbau. Er hat an der TH Karlsruhe (KIT)
Architektur mit dem Schwerpunkt Bauforschung

und Baugeschichte studiert. Danach schloss sich ein
Masterstudium in Denkmalpflege an der Universitéat
in York (GB) an, wo er auch tiber die Rekonstruktio-
nen des Palasts von Knossos (Kreta) promovierte.

Sie wachsen! Wurde ein Kulturgut einmal als
historisch wertvoll eingestuft, dann bleibt es
inder Sammlung. Zudem werden den Samm-
lungen jedes Jahr neue erhaltenswerte Objek-
te hinzugefligt.* Zugleich sind viele der Maga-
zine und Archive veraltet und entsprechen
nicht mehr den modernen konservatorischen
Anforderungen. Die Konservierungswissen-
schaften haben in den letzten Jahrzehnten
optimale Erhaltungsbedingungen erforscht
und fordern dies als aktuellen Standard. Da
die meisten musealen Sammlungen aus Ob-
jekten ganz unterschiedlicher Materialien be-
stehen, entwickeln sich hieraus komplexe An-
forderungen an die Raumklimatisierung. Der
bisherige Ansatz war meist, diesen Anforde-
rungen mit immer aufwendigeren und kom-
plexeren technischen Anlagen zu begegnen.

Damit wird der Konflikt schnell erkenn-
bar: Die gréfRer werdende Sammlung benétigt
mehr Raum, durch die immer weiter verbes-
serte Grabungsmethodik miissen zudem ver-
mehrt empfindlichere Funde eingelagert wer-
den (z. B. organische Uberreste anstatt Steine
und Scherben), und zugleich steht die Forde-
rung nach optimaler Klimatisierung der Maga-
zineim Raum. Dadurch steigen die Baukosten
fiir das groRere Raumvolumen, die Baukosten
pro Raumeinheit und folglich die Betriebskos-
ten. Diese Kosten kdnnen von den verantwort-
lichen Tragern der Sammlung oft nicht mehr
aufgebracht werden.

Im Verlauf der Planungen wurde das Anfor-
derungsprofil an den Magazinbau in Xanten
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zum einen kritisch hinterfragt, zum anderen
aber auch differenziert betrachtet: Miissen
alle Funde klimatisiert werden? Gibt es be-
sonders empfindliche Funde? Gelten enge
Grenzwerte flr alle Fundgattungen gleicher-
mafen? Im APX besteht der allergroRte Anteil
der archdologischen Uberreste aus minerali-
schen Materialien (Tonscherben, Steine, Bau-
keramik und Wandputz). Diese konnen eine
grolRere Bandbreite an Feuchtigkeits- und
Temperaturschwankungen ohne Schaden
aushalten, sofern diese nicht abrupt verlau-
fen, sondern sehr langsam und kontinuierlich.
Die Objekte nehmen 1.420 m?im Magazin ein
und fiillen damit einen GroRteil der Lagerfla-
che. Lediglich ein kleinerer Teil der Sammlung
benotigt sehr eng gefasste klimatische Bedin-
gungen. Es handelt sich hierbei um ein Orga-
nik-Magazin (ca. 32 m?) fiir Funde aus Holz, Le-
der oder pflanzliche Uberreste, welche relativ
feucht gelagert werden miissen. Zudem gibt
es ein Metall-Magazin (ca. 90 m?) fiir Eisen,
Bunt- und Edelmetalle, die ein trockenes Kli-
ma bendtigen sowie ein Gefrier-Magazin (ca.
28 m?), um frisch geborgene archéologische
Funde aus Feuchtboden-Grabungen umge-
hend einfrieren zu kdnnen. Nur diese letzten
drei Spezialmagazine erfordern tatsachlich
hochinstallierte Technik; allerdings macht die
Grundflache dieser drei Magazine lediglich ca.
10 % der Gesamtflache des Magazins aus.
Die zu planende Klimasteuerung bezieht
sich auch auf die Nutzung durch Personen:
Im Magazin arbeiten in der Regel nur der ver-
antwortliche Wissenschaftler in der Fundbe-
arbeitung und der Magazinverwalter. Diese
korperliche Arbeit bedarf keiner Raumtempe-
ratur von 21 °C. Fiir das Fiihren der digitalen
Datenbank des Magazins geniigt ein kleines,
dann jedoch beheiztes Biiro. Im Rahmen der
Vermittlungs- und Offentlichkeitsarbeit sollen

Bild 1

Die neue Dienststelle
des LVR-Archéologi-
schen Parks Xanten:
rechts der Verwaltungs-
trakt, links das Magazin
fiir die archdologischen
Funde

Bild 2

Der Rohbau des
Magazins mit
geschlossenen
Betonwénden und
Betondecken
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gelegentlich Magazinfiihrungen durchgefiihrt
werden. In diesem Fall befinden sich 15 bis 20
Personen fiir eine begrenzte Zeit (eine bis an-
derthalb Stunden) unter Aufsichtim Magazin.

Der Bau

Im Laufe der weiteren Planungen wurde dann
mit den beteiligten Architekt*innen Fachpla-
ner*innen, Restaurator*innen und Nutzer*in-
nen das Konzept weiter ausgearbeitet. Un-
gefdhr 95% des Fundmaterials bestehen
aus Keramik und Stein, einem Material, das
moderate Temperatur- und Feuchtigkeits-
schwankungen gut aushalten kann. Dafir
wurde ein zweigeschossiger Magazinbau ge-
plant, der weitestgehend auf Masse und Be-
harrung beruht. Dieses Prinzip ist von traditio-
nellen Bauweisen in heiRen Landern bekannt:
Dicke, massive Wande und massive Decken
oder Gewdlbe bei gleichzeitig kleinen Fenster-
offnungen sorgen dafiir, dass die Hitze des Ta-
ges nur langsam in das Mauerwerk eindringt.
Nachts, wenn die Temperaturen empfindlich
fallen, strahlen Wande und Decken die Warme
wieder ab. Aufgrund der Masse dieser Bautei-
le tritt eine deutliche Reduzierung der héchs-
ten bzw. niedrigsten Temperatur ein. Zugleich
wird eine Phasenverschiebung um ca. zwolf
Stunden erreicht, d. h. die Warme kommt in-
nenim Raum an, wenn draufRen die Tempera-
turen bereits wieder gefallen sind.?

Der Bodenaufbau im Magazin des APX be-
steht aus einer 35 cm starken Stahlbeton-Bo-
denplatte aus wasserundurchlassigem Be-
ton auf einer ca. 20 cm starken verdichteten
Kiespackung mit einer PE-Folie als Feuchtig-
keitssperre. Das Gebaude ist zum Erdreich hin
nicht geddmmt. Die AuBenwdnde bestehen
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aus 24 cm Stahlbeton (Bild 2), mit 10 cm Mine-
ralwolle-Dammung und einer vorgehangten,

hinterliifteten Plattenverkleidung. Die Decke
besteht aus 22 cm Stahlbeton, einer Gefalle-
Warmedammung mit einer Mindestdicke von
12,5 cm sowie einer extensiven Dachbegru-
nung als oberster Schicht. Sowohl die hinter-
luftete Wandverkleidung als auch die Dach-
begriinung sollen verhindern, dass besonders
hohe oder tiefe Temperaturen unmittelbar auf
die Warmedammung treffen.

Innen wurden die Wande und die Decken
mit einem zweilagigen Lehmputz versehen.
Die Putzstarke betragt an Decke und Wan-
den 25 mm. An den AulRenwénden wurde zu-
satzlich eine Warmwasser-Wandheizung in
den Putz eingebettet; hier betragt die Putz-
dicke mindestens 30 mm. Bei einer Nutzfla-
chevon ca. 1.420 m? stehen im Magazin insge-
samt Lehmputzoberflichen von ca. 2.870 m?
zur Verfligung. Diese Lehmoberflachen sollen
Feuchtigkeit aus der Raumluft schnell aufneh-
men sowie langsam wieder abgeben kdnnen
und damit das Raumklima stabilisieren.

Aus raumklimatischen Griinden wurden
moglichst groBe Raumeinheiten gefordert,
aus Brandschutzgriinden dagegen moglichst
kleine Einheiten. Als Kompromiss wurde das
Magazin in fiinf Einheiten fiir Kleinfunde und
ein Paletten-Lager fiir gréRRere Steine einge-
teilt. Die Wande besitzen grundsatzlich keine
Fenster6ffnungen (mit Ausnahme der Lager-
biiros), jedoch eine Reihe von Entrauchungs-
offnungen, die im Rahmen des Brandschutz-
konzeptes gefordert wurden. Aufgrund der
geringen Anzahl an Nutzenden wurde fest-
gelegt, dass eine Liftungsanlage lediglich
fir die hygienische Mindestluftwechselra-
te sorgen muss. Manche Bereiche des Maga-
zins werden mitunter langere Zeit nicht be-
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Bild 3
Rollregal-Anlage mit
roten Fundkisten;

im Hintergrund der
Lehmputz und die
Entrauchungsklappen

Bild 4

Verlauf der Temperatur
auBen (blau) und innen
(griin) im Sommer 2017
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treten, wenn keine Funde aus diesem Bereich
benotigt werden. Die Liftungssteuerung wur-
de so konzipiert, dass sie einen Abgleich von
Temperatur und Luftfeuchtigkeit der Innen-
luft und der AuRenluft vornimmt. Sollten die
Bedingungen der AuRenluft glinstiger sein als
die der Innenluft, wird den Rdumen AuRen-
luft zugefiihrt.

Die Inneneinrichtung besteht Ulberwie-
gend aus einem elektrisch angetriebenen
Rollregal-System (Bild 3). Dieses wurde so pro-
grammiert, dass es abends nach Ende der Be-
nutzungszeit automatisch in eine Grundstel-
lung fahrt, bei der zwischen den Regalen ein
gleichmaliger Abstand entsteht. So sind alle
Fundkisten luftumspiilt und es bilden sich
keine ,toten Ecken®. Mit dem Scharfschalten
der Einbruchmeldeanlage werden bis auf Ein-
bruch- und Brandmeldeanlagen alle anderen
elektrischen Verbraucher automatisch vom
Netz getrennt, um die Brandgefahr zu redu-
zieren.

Das Ergebnis

Die gewahlte Bauart hat grundsatzlich alle an
sie gestellten Anforderungen erfillt. Zur Uber-
priifung wurden im Magazin an verschiede-
nen Stellen mobile Datenlogger installiert,
die unabhéngig von den wenigen Messfiih-
lern der Liftungssteuerung tatsachliche Ist-
Werte von Temperatur und Feuchtigkeit in
den einzelnen Raumen ermitteln. Fiir den
Sommer 2017 konnte dokumentiert werden,
dass sich die AuBentemperatur kontinuierlich

auBen
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Uber mehrere Tage bis zu 35,1 °C aufbaut, um
dann, nach einem Gewitter, auf 21,3 °C abzu-
sinken. Die Temperatur im Inneren steigerte
sich lediglich um 2 °C, erreichte ihren hochs-
ten Punkt sieben Tage nach der AuRentem-
peratur mit 20,8 °C und begann dann wieder
zu fallen (Bild 4). Die Phasenreduzierung und
die Phasenverschiebung sind hiermit gut do-
kumentiert. Im Winter beginnt die Wandfla-
chenheizung ab einer AuRentemperatur von
ca. 18 °C zusatzlich Warme in das Magazin zu
bringen und somit gegen die fallenden Tem-
peraturen anzuarbeiten. Gefordert war, eine
Minimaltemperatur von 11 °C nicht zu unter-
schreiten. Die bisher tiefste gemessene Tem-
peratur im Magazin betrug kurzzeitig 14 °C,
die hochste 25 °C. In Anbetracht der langsam
verlaufenden Temperaturveranderungen ist
dies fiir die eingelagerte Materialgattung (Ke-
ramik, Stein, Wandputz) vollig akzeptabel.

Auch die Luftfeuchtigkeit bewegt sich in-
zwischen innerhalb der geforderten Grenz-
werte: Die feinfiihligen Messgerate der Restau-
rator*innen zeichnen kurzfristige Spitzen auf,
wenn Tore zur Einlagerung neuer Fundstiicke
oder zum Abtransport von Leihobjekten fiir
andere Ausstellungen getffnet werden oder
wenn die Liiftung manuell in Betrieb genom-
men wird. Hier zeigt sich dann die abpuffern-
de Wirkung des Lehmputzes, der die Feuch-
tigkeit schnell aufnimmt und danach langsam
wieder in die Raumluft abgibt.

Die Fehler

In diesem Projekt konnten zwei Fehler fest-
gestellt werden, die bei zukiinftigen Projek-
ten vermieden werden sollten. Erstens: Die
Wandkonstruktion aus massivem Beton und
der Lehmputz haben eine erhebliche Men-
ge an Baufeuchte eingebracht. Da die Rdume
weitgehend fensterlos geplant wurden, dau-
ert es sehr lange bis der Bau ausgetrocknet
ist. Zudem kann die minimalistisch geplante
Liftungsanlage den Trocknungsprozess nicht
wirksam unterstiitzen. Hier muss bei zukinfti-
gen Projekten ein entsprechendes Zeitfenster
eingeplant werden.

Zweitens: Zwar konnte die Liftungsanlage
sehr klein dimensioniert werden, allerdings
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wurde dadurch auch die Anzahl der Mess-
fuihler zur Steuerung stark reduziert. In einer
komplexen Geometrie miissen viele Sensoren
in allen Bereichen (und vor allem Ecken) in-
stalliert werden und eine intelligente Steue-
rung die Liftung iberwachen. Lediglich die
bendtigte Luftmenge kann gering sein.

Das Fazit

Grundsatzlich sind die Erfahrungen aus dem
Bau des Magazins positiv zu bewerten. Der Ge-
danke, einen Magazinbau mit dem Prinzip der
Schwerfalligkeit durch Masse zu planen, ist auf
jeden Fall richtig, sofern es die Art der einzu-
lagernden Museumsobjekte zuldsst. Die Kom-
bination der massiven Betonwande zur Tem-
peraturregulierung und des Lehmputzes zur
Feuchtigkeitsregulierung funktioniert heute,
sechs Jahre nach Umzug des Museumsguts,
hervorragend. Wenn im Planungsprozess die
notwendige Zeit der Trocknung und die In-
vestitionen in eine umfassende und feinfiihli-
ge Liiftungssteuerung berilicksichtigt werden,
kann diese Bauweise uneingeschrankt weiter-
empfohlen werden.

Museums-info

LVR-Archaologischer Park Xanten/
LVR-RomerMuseum

Am Amphitheater
46509 Xanten

Tel 028017120

Mail apx@lvr.de

Web www.apx.lvr.de

FB www.facebook.com/apxxanten

YT www.youtube.com/
LVRRGmerMuseum

Anmerkungen

1 Diese Gedanken stammen aus einem Vortragvon

Dr. Joachim Huber, Co-Geschéftsfiihrer der Fa. Prevart GmbH,
Winterthur, Das griine Museum, 18.10.2017 in K&In. Huber, J.
und von Lerber, K. (2008): Unbezahlbare Depots fiir Kulturgut?
Ein langfristig angelegtes Kostenbewusstsein in Museen ist
gefragt (Museum Aktuell, Juli 2008), S. 8-9.

2 Hamza, Efat; Paz, Shlomit: The Traditional Arab House in
the Eastern Mediterranean and its Adaptation to the Mediterra-
nean Climate, in: Geographical Research, 54(1), 2015, S. 72-85.
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Raum fiir die Zukunft

Das neue Plus-Energie-Depot des Museums Wasserburg

Sonja Fehler

Die Stadt Wasserburg war jahrzehntelang auf
der Suche nach einem geeigneten Lagerge-
baude fiir ihre kunst- und kulturhistorische
Sammlung, die aufgrund der reichen Stadt-
geschichte und der Funktion als Mittelzen-
trum im [@ndlichen Raum von besonderem
Umfang und Bedeutung ist. Das Stadtarchiv
verfligt seit 2002 liber einen neu errichteten
Zweckbau - Leerstand ist im wirtschaftlich
starken Oberbayern ein seltenes Phanomen.
Eine gemeinsame Losung mit Nachbarkom-
munen scheiterte schon an den grof3en Ent-
fernungen. So reifte der Plan, ein eigenes Mu-
seumsdepot zu bauen.

Dem Museumsdepot in Wasserburg (Bild 1)
liegt von Beginn an der Nachhaltigkeitsgedan-
ke zugrunde. Es sollte ein Gebaude entstehen,
das langlebig ist, geringe Unterhaltskosten
verursacht, einen geringen Energieverbrauch
hat, 6kologischen MaRstaben gerecht wird
und vor allem zweckmaRig ist. Dies sollte mit
einem massiven Gebaudekorper und einer auf

Foto: Florian Schindler, Juli 2024

Sonja Fehler

leitet seit November 2010 das stadtische Museum
Wasserburg. Dem Studium der Volkskunde/Kultur-
wissenschaften, BWL und Rechtswissenschaften in
Mainz und Dijon schloss sich ein Volontariat bei den
Museen der Stadt Bamberg an. lhre Schwerpunkte in
der musealen Arbeit liegen vor allem im Bereich der
praventiven Konservierung und der wissenschaft-
lichen Inventarisierung der hauseigenen Sammlung.
Dariiber hinaus beteiligt sie sich an orts- und regio-
nalgeschichtlichen Publikationen.

das Notwendigste reduzierten Gebaudetech-
nik erreicht werden.

Zu Beginn der MaRnahme stand die Er-
stellung eines Mengengertiists durch eine
Fachfirma. Hierbei wurden alle Objekte des
Museums mit ihrer Bezeichnung und ihren
Maflen erfasst. Ein Computerprogramm er-
rechnete den Lagerbedarf fiir jedes einzelne
Objekt. Im Anschluss planten im Depotbau er-
fahrene Restaurator*innen die kompakte, an
den Bediirfnissen der Sammlung orientier-
te Regalierung. Eine Industriebauarchitektin
entwarf auf dem ausgewahlten Grundstiick
einen energetisch gilinstigen Lagerbereich
fiir die vorgegebene Lagertechnik (8ild 2). Da-
vor wurde ein Funktionsbau fiir die Bearbei-
tung der Objekte und die Gebaudetechnik
platziert.

Zwei mit Emporen versehene, in den Hang
eingelassene Lagerrdume nehmen die Samm-
lung auf. Durch die Trennung der Lagerflache
in zwei Raume und den Verzicht auf eine voll-
standige Zwischendecke wurde der Brand-
schutz verbessert und vereinfacht. Die Lage
im Hang stabilisiert das Raumklima und mi-
nimierte notwendige Erdarbeiten in der Bau-
phase. Zudem ist so auch aus dem oberen
Stockwerk im Notfall die Flucht und die Eva-
kuierung von Museumsobjekten moglich.

Um die Sammlung moglichst kompakt
und auch kostenoptimiert im Depot unterzu-
bringen, wurden die Emporen in Depot 1 voll-
standig und in Depot 2 zur Hélfte der Flache
mit Gitterboden erganzt, die ebenfalls Rega-
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Foto: Museum Wasserburg, Juni 2023

le tragen. Im Erdgeschoss von Depot 1 wurde Bild 1 aus sadurefreiem Archivkarton in Regalen. Be-
zudem eine Kompaktanlage eingebracht, die g““e;‘a”SiCCJ dis ) sonders kleine, sensible Objekte werden in
epotsvon Westen her

kleinere und mittlere Objekte aufnehmen und g Schubladen und Schranken verwahrt.

ohne festen Zwischengang einlagern kann. Um an den Regalen sicher arbeiten zu kon-
GroRobjekte wie Kutschen stehen auf Frei- nen, muss das Depot hinreichend ausgeleuch-

stellflachen. GroRere Objekte wie Schranke tet sein, ohne die Objekte zu schadigen. LEDs

finden auf Paletten Platz, mit denen sie auch mit einem niedrigen Blaulichtanteil und einer

bewegt werden konnen. Hierzu dient ein elek- hohen Farbwiedergabe garantieren eine opti-

trischer Hubstapler, eine sogenannte Ameise. male Arbeitsbeleuchtung.

Den Transport von Objekten ins obere Stock- Der Funktionsbau dient der Arbeit an den

werk erledigt ein Lastenaufzug. Objekten. Im Multifunktionsraum werden die
Kleine Objekte und Objektgruppen lagernin ) Objekte bearbeitet (8ild 3). Flexibel einsetzbare

Euronormboxen aus emissionsarmem Kunst- Z:s;deplan 6 und Tische lassen sich zu verschiedenen Arbeitssitu-

stoff oder in eigens angefertigten Schachteln AuBenanlagen ationen gruppieren. Lagertechnik kann Objekte

kurzfristig aufnehmen. Ein Laborwaschbecken
dientder Reinigung von Objekten. Ein separater
Raum beinhaltet Verpackungsmaterial.

Objekte erreichen das Depot durch die be-
fahrbare Anlieferung. Ein Rolltor verschlief3t
die Anlieferung von aufRen, sorgt fiir ein siche-
res Be- und Entladen und dient als Klimapuf-
fer. Von der hinter der Anlieferung gelegenen
Schleuse gelangen Objekte direkt ins Depot,
zur Bearbeitung in den Multifunktionsraum
oder, wenn notwendig, in die Quarantane.

Die Quarantane nimmt Objekte auf, die
schadstoffbelastet sind oder einen Schad-
lingsbefall aufweisen. Im Raum dahinter be-
findet sich die Haustechnik.

© ASA Schwabarchitekten, Harald Niederléhner, Landschaftsplaner, 2021
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Die Bauweise des Depots

Das Gebadude steht auf einer Bodenplatte,
die mit druckfesten Polystyrol-Hartschaum-
platten gegen das Erdreich gedammt ist. Die
Wande sind aus Betonfertigteilelementen,
auch Betonsandwichelement genannt, zu-
sammengesetzt. Diese bestehen aus einer
inneren und einer duferen Betonplatte so-
wie einer innenliegenden Kernddmmung, die
mit Stegen verbunden sind. Der dazwischen-
liegende Hohlraum wurde auf der Baustel-
le nach dem Aufstellen der Wande mit Ort-
beton ausgegossen, sodass eine Verbindung
zwischen den einzelnen Platten entstand. Fu-
genbander und Verpressschlauche sorgen fiir
einen wasserdichten Verbund von Bodenplat-
te und Wanden.

Beim Dach handelt es sich um ein Flach-
dach mit 3 % Neigung zum First auf Basis von
Betonfertigteilelementen. Direkt auf den Be-
tonfertigelementen wurde eine Notabdich-
tung aus zwei gegenlaufigen Bitumenbah-
nen aufgetragen. Dies erhoht die Sicherheit.
Darauf wurden Gefdlledammplatten verlegt,
deren Gefédlle das Wasser zu den Abfllissen
leitet. Auf die Dammschicht wurde eine Fo-

Bild 3
Multifunktionsraum fiir
die Bearbeitungvon
Objekten

lienabdichtung aufgebracht, die durch eine
Kiesschicht als Auflast und zum Schutz vor
UV-Strahlung flachig abgedeckt wird.

Die betonbasierte Bauweise sorgt durch
ihre Masse fiir ein trages Raumklima: Tempe-
raturen steigen und fallen nur langsam im Ge-
baude. Schadlinge nisten sich in dichten Be-
tonbauten seltener und weniger ein und sind
besser zu bekdmpfen.

Das Gebaude ist zudem einbruchhem-
mend und lichtabweisend ausgefiihrt. Der
Lagerbereich wird immer durch die Schleu-
se betreten, die Tlren sind lediglich Flucht-
tliren, Fenster gibt es nicht. Der Funktions-
bereich erhalt Licht von Westen und Norden,
nach Siiden sind nur die Fenster neben dem
Laborwaschbecken und dem Eingang orien-
tiert. Alle Gebaudedffnungen sind einbruch-
hemmend ausgefiihrt und werden technisch
tiberwacht.

Der Bodenbelagim Gebaude ist ein pflege-
leichter und emissionsarmer Museumsterraz-
zo auf Epoxidharzbasis (Bild 4). Der helle Boden
reflektiert das Licht, macht Verunreinigungen
und Schddlingsspuren sichtbar und ist belast-
bar. In der Quarantane wurde ein noch starker
saureresistenter Epoxidharzboden verlegt.
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Die Arbeit des Fraunhofer-Instituts
fiir Bauphysik Holzkirchen

Objekte bendtigen fiir ihre konservatorisch
gerechte Einlagerung ein moglichst konstan-
tes Raumklima und eine kontinuierliche Spi-
lung mit schadstofffreier Luft, um Schadgase
abzufiihren. Dies ist in Mitteleuropa mit sei-
nen vier Jahreszeiten nur mit einem hohen
technischen, finanziellen und energetischen
Aufwand moglich. Um die Erhaltung der Ob-
jekte dennoch zu gewahrleisten, musste ein
Kompromiss gefunden werden: ein Klimakor-
ridor, mit Temperatur- und Feuchtewerten so-
wie deren Schwankungsgrenzen, der sowohl
fiir die Objekte vertraglich als auch technisch
und wirtschaftlich umsetzbar ist.

Das Fraunhofer-Institut fiir Bauphysik in
Holzkirchen beschéaftigt sich sowohl mit Fra-
gen der klimatischen Voraussetzungen zur
Kulturguterhaltung als auch mit Fragen zum
energieoptimierten Bauen von Niedrigener-
giedepots. So konnte das Institut im Rahmen
einer hygrothermischen Gebaudesimulation
einen Klimakorridor aufzeigen und darlegen,
welche baulichen und technischen Vorausset-
zungen zur Einhaltung des Korridors getroffen
werden mussen. Im weiteren Planungs- und
Bauverlauf war das Institut stets eingebunden.
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Bild 4

Regalanlagen auf
emissionsarmem
Epoxidharzboden
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In einem zweiten Schritt Uberwacht das
Institut nun durch Messgerate die Entwick-
lung des Raumklimas sowie die Energiever-
brauche im Gebaude. Auf diese Weise lassen
sich die Effizienz und der Wirkungsgrad der
Gebaudetechnik bestimmen und diese genau
aussteuern.

Die Klimatisierung des Zentraldepots

Eine Luftwarmepumpe reguliert die Tem-
peratur im Gebaude. Sie kann Uiber eine Be-
tonkernaktivierung warmen und kiihlen. Bei
der Betonkernaktivierung ist die Bodenplat-
te des Gebaudes mit von Wasser durchflos-
senen Rohrleitungen durchzogen. Uber die
Rohren flieRt - dhnlich wie bei einer FuRRbo-
denheizung - beim Heizen erwdrmtes Was-
ser, beim Kiihlen kaltes Wasser. Die gesam-
te durchflossene Bodenplatte wird dabei als
Ubertragungs- und Speichermasse thermisch
aktiviertund garantiert ein trages Raumklima.

Um dem Gebaude Frischluft zuzufiihren,
Schadgase abzufiihren und die relative Luft-
feuchte im Depot in Abhangigkeit von der
Raumtemperatur konstant zu halten, wird
eine Beluftungsanlage bendtigt. Sie fiihrt
Frischluft in Abhangigkeit vom AuRenklima
zu. Dabei wird darauf geachtet, keine starken







